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Fort agrandissement du film de commande de Montréal (voir p. 121).

AU LECTEUR

Ce livre — cet album, ce dossier, ce recueil, comment faut-il dire ? — repose triplement sur une
constatation, sur une hypothése et sur un pari.

La constatation, c’est que les plus humbles documents de travail de Xenakis ont par eux-memes
une valeur plastique qui justifie leur publication. Nous sommes allés dans son atelier, nous avons
fouillé partout avec la plus froide indiscrétion, nous l'avons entendu tour a tour grommeler et
s'enthousiasmer : de cette quéte proviennent pratiquement tous les documents que nous vous pro-
posons ici.

L’hypothése, c’est que les Polytopes et les ceuvres qui s'y rattachent ont la vertu d'ouvrir une voie
d'accés par I'image, par le document graphique, a tout ce qu'a déja donné au public ce musicien, qui
est aussi architecte d'origine et dessinateur sans le vouloir : Xenakis. L'unité de ses démarches et
I'unité de son style sauteront aux yeux devant les documents, comme elles sautent aux oreilles lors-
qu'on écoute sa musique. Les légendes explicatives, appelées ou exigees par certains docu-
ments, prétendent retrouver les démarches de la création, ou nous en rapprocher.

Le pari enfin, c'est que le lecteur acceptera de ne pas lire ce livre de fagon linéaire, du début a la fin,
mais acceptera de fournir le travail que nous attendons de lui. L'ordre des documents, des textes,
des dates, des idées, a été par nous volontairement déconstruit pour que chacun soit obligé de
le reconstruire, et a sa fagon. Des ceuvres “polytopiques”, c'est a dire dispersées mais unies,
multiples mais homogeénes, faites de variation et d'imagination, mais toujours autour d'une idee
centrale, nous ont semblé imposer un livre Iui aussi congu comme un espace ou s'inscriront des
itinéraires originaux, a la fagon d'un polytope. L'idéal, actuellement irréalisable, aurait été que
toutes les pages fussent éparpillables et regroupables & volonté. Que le lecteur fat chargé d'une
responsabilité analogue a celle de I'ordonnateur, de I'orchestreur de sensations et d’'idées qu’est
Xenakis. Comme il le fait pour ses ceuvres, vous retrouverez ou créerez vous-méme l'unité, votre
unité, de cette diversité.

Et si par bonheur vous vous familiarisez avec ces documents et ces textes, si vous les triturez et les
combinez, si vous les repensez, les critiquez, les refusez, les dépassez; si enfin ils vous conduisent
a voir et a entendre, a davantage regarder et écouter “du” Xenakis, alors tout est gagné, alors tout le
monde aura gagne : lui, vous, nous.




POLYTOPE

Du grec moAu, beaucoup de, nombreux, grand, nombre de,
plusieurs ; et Tonos, place, lieu, endroit, terrain, contrée,
territoire.

Dans l'usage que Xenakis fait du mot, il y a polysémie :
d'une part I'idée de nombreux endroits, d'autre part celle
de beaucoup de place. Bien entendu, I'idée d'un grand
espace est liée & celle de la multiplicité des em-
placements.

Bien que son sens soit immédiatement évident pour un
Grec, le mot de polytope ne figure dans aucun dic-
tionnaire de grec ancien ou moderne. C'est une création
de Xenakis, comme le sont la plupart des titres qu'il
donne & ses ceuvres: Pithoprakta, Terretektorh, Hibiki-
hana-ma, Morsima-Amorsima, etc.

lannis Xenakis, au coeur d'une ceuvre musicale déja im-
mense (voir catalogue des ceuvres et discographie a la fin
du volume) a créé quatre “spectacles lumineux" avec
musique, d'un genre tout a fait nouveau : un Polytope &
Montréal en 1967, un spectacle de plein air a Persépolis
en 1971, un premier Polytope dans l'abbaye de Cluny a
Paris en 1972, et un second, au méme endroit, en 1973. Et
rien n'indique que la série soit close.

Notre documentation et notre réflexion sur ces quatre ceu-
vres essaient de ne pas cacher la spécificité de chacune.

mais cherche surtout a retrouver leur unité, et derriére
elle la continuité esthétique, et pour ainsi dire philo-
sophique, qui relie les Polytopes a I'ceuvre musicale de
Xenakis. Unité qui se dégage aussi de I'examen des
documents de travail, de I'étude des processus de la créa-
tion, de celle des moments successifs de la réalisation
matérielle.

Xenakis passe, trop facilement, pour le laudateur d'un
certain monde dans lequel la science et la technique
seraient capables de tout résoudre. Tout en soulignant
que cet artiste, en effet, affronte la modernité et l'utilise,
qu'il se refuse aux solutions “passéistes”, nous ne nous
cachons pas de vouloir montrer ici que l'interprétation de
son art en termes de pure technique en laisse échapper
I'essentiel. Car les prodiges de la modernité ne sont
jamais montrés pour eux-mémes, et Persépolis prouve
que Xenakis est tout aussi a l'aise (et tout aussi inquiet et
méticuleux) avec des enfants porteurs de torches an-
cestrales, qu'avec des flashes électroniques ou des
rayons laser.

Ou résiderait alors I'“essentiel” ? Tout, ici, est & sa
recherche.

Exposition Internationale de 1958 & Bruxelles. Perspective de la
premiére maquette du Pavillon Philips.




Graphique complet des glissandi de [lorchestre a cordes de
Metastasis. A chaque instrument est attribuée une partie individuelle
Premier exemple, dans I'histoire de la musique, d'un effet de masse
obtenu par l'organisation de glissandi. On transcrit directement ce
graphique, sans nouvelle intervention, en notation musicale tra-
ditionnelle lisible par les Instrumentistes.

.
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Xenakis a relevé l'équivalence entre les glissandi musicaux et les
droites géomeélriques. A partir de cette observation, il a élaboré
notamment les surfaces réglées du Pavillon Philips. La pensée est

allée de la ique vers [archil e. La parenté ique entre ce
document et ceux du Pavillon Philips ou des cablages de Montréal
n'est donc pas fortuite.
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Cluny 1

Lasers



Polytope de Cluny

Flashes electroniques (effet photographique inattendu).

Lasers
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Cluny 2. Trajets laser choisis pour leur valeur plastique exemplaire



Vassili Kandinsky, lorsqu'il eut rejeté I'impératif millénaire
de la représentation figurative, explora un domaine tout
nouveau, celui de la surface plane ou il n'y a plus que des
formes et des couleurs, sans référence a& un objet
extérieur représenté, Dans son livre Point, ligne, surface,
il expose ce qui se passe lorsqu'on trace par exemple un
point a cote d'une ligne, lorsqu'on grossit ce point, le
rapproche ou I'é¢loigne de la ligne, lorsqu'un triangle
s'aplatit, devient jaune, ou rouge, etc. Une sorte de
physique élémentaire de |'objet plastique ; physique qui
est en réalité une psychologie, et méme une esthétique :
comment I'objet se comporte-t-il pour notre sensibilité -
c'est-a-dire comment notre sensibilité réagit-elle devant
Iui ?

En somme, Kandinsky découvrait qu'au-dela de la peinture
(c'est-a-dire, pour son époque, au-dela de la figuration), il
s'agissait encore -ou enfin- de peinture, c'est-a-dire de ce
qui se passe lorsqu'on place des lignes et des couleurs
sur une surface plane.

lannis Xenakis explore lui aussi dans ses Polytopes un
univers nouveau, et se trouve devant des problémes
analogues, mais non identiques a ceux de Kandinsky. Car
si les Polytopes sont, comme leur nom lindique, des
ceuvres spatiales, les événements situés dans I'espace se
transforment et se succédent dans le temps. Et par 1 les
Polytopes sont fondamentalement, derriére les ap-
parences, des oeuvres musicales ou tout au moins
musiciennes. Comme si I'on enlevait a la musique le
caractére sonore de ses événements pour isoler, pour ne
garder que leur caractére temporel. Mais on s'assujettit
alors a les projeter dans |'espace. Des notions tout a fait
courantes en musique, et plus ou moins inévitables,
comme celle de succession, de transformation, de con-
traste, de repétition, d'imitation (succession de formes
voisines mais non identiques), voire de phrase, de théme
et de développement, de mouvement, etc., conservent tout
leur sens dans la photophanie, dans le spectacle
lumineux des Polytopes.

Xenakis a souvent souligné et utilisé, en musique, la
différence entre les “structures hors-temps” et les struc-

tures “en temps”. Entre ce qui ne suppose pas
nécessairement la succession chronologique : par exem-
ple la répartition des intervalles entre les degrés d'un
mode. Et ce qui suppose nécessairement le temps,
comme la succession mélodique, ou la simultanéité d'un
accord. Analogiquement, on peut considérer qu'il y a
dans le spectacle visuel des Polytopes une sorte de
musique hors-sons. L'ceuvre a toujours un corps
physique, sans lequel elle n'atteindrait pas nos cerveaux ;
mais s'il passe par I'ceil plutdt que par l'oreille, I'essentiel
de ce qui est dit ne s'en trouve pas radicalement changé,
et réside toujours dans la succession et le changement, la
reprise et la variation, le début et la fin. Bref, dans I'avant
et l'aprés, c'est-a-dire dans la musique. Les Polytopes
sont les ceuvres, dans I'espace, d'un art qui est celui du
temps. Xenakis est un musicien, et si profondément qu'il
le reste mé&me lorsqu'il s'en défend ou veut y échapper.

Sur les documents voisins, qui sont une ébauche de
programme pour le Polytope de Montréal, on lit quelques
indications manuscrites sur les croquis eux-mémes, du
genre “apparition de taches rouges aussitot résorbées”,
ou encore: “ces taches lancent des bras”. Les mots
méme qu'emploie Xenakis impliquent le temps, et un
temps ou il se passe quelque chose. On trouve de méme
sur les brouillons du Polytope de Cluny des mots comme :
“tentacules, labyrinthes, mouvements spiralés, marches
aléatoires, riviéres”, etc., qui signifient ou comportent tou-
jours des successions chronologiques d'événements
spatiaux.

On pourrait ici se livrer & d'innombrables commentaires :
des le calcul du vitrage pour le Couvent de La Tourette
(1954), Xenakis cherche déja un rythme. Pour le pavillon
Philips (1956), I'analogie entre les surfaces réglées de
I'ceuvre architecturale et les effets de masse des glissandi
des ceuvres musicales est évidente. Dans des musiques
comme Nomos g , ou Perséph , la recherche
spatiale est inséparable de [I'innovation sonore. Des
exégetes de Xenakis diront peut-étre un jour avec
précision comment se mélent en lui I'architecte et le
musicien. Mais d'ores et déja quatre points sont acquis :

LORELLE ET LCEL

1°) les Polytopes sont les ceuvres-clés de cet art nouveau
de l'espace et du temps, oU le temps régit et se soumet
I'espace, ou l'espace est ordonné pour faire valoir le
temps :

2°) la distinction entre architecture et musique, et méme
la division (sociale ?) du travail entre architectes et
musiciens, est pergue par Xenakis comme une contrainte,
voire une oppression :

3°) I'idée d'un “spectacle total”, d'un festival de tous les
sens, hante Xenakis, méme si elle ne doit trouver aucune
réalisation achevée dans son ceuvre future. C'est quelque
chose comme l'utopie qui I'anime, et qui figure cette
modernité radicale dont il réve, o0 les différentes
technologies disponibles serviraient a la réconciliation de
l'intelligible et du sensible, en ordonnangant sous
I'impulsion et le contréle de l'intelligence le flux des
qualités sonores, visuelles, ou autres;

49) la vision du monde, la philosophie sous-jacentes, sont
héritées de I'Antiquité présocratique, et probablement
d'Héraclite : I'univers tout entier est en perpétuelle trans-
formation, qu'on le prenne dans son ensemble ou dans
son plus infime détail. Mais ces changements ne sont ni
désordonnés, ni capricieux. lls sont connaissables,
compréhensibles : leur nature intime est donc exprimable
et communicable. Et leur infinie multiplicité, vue sous un
certain angle, ne fait que mieux valoir les lois qui les
régissent, et nous régissent.

Selon lannis Xenakis, I'homme crée aussi son en-
vironnement universel, c'est-a-dire le monde et ses trans-
formations. Le “réalisme objectif’ n'est pas une cer-
titude ; il est peut-&tre une illusion. Un solipsisme a la
Berkeley, déja esquissé chez Parménide, est ce vers quoi
nous renverraient, dit-il, tous les échecs essuyés par le
prétendu réalisme, dans les domaines de la science, de la
religion, de la philosophie, de la morale et de la politique.
Nous sommes des aveugles, et nous sommes condamnés
a continuer notre marche.

L'art de Xenakis prétend &tre, a sa fagon, un essai moins
tatonnant, une création relativement consciente, sur cet
itinéraire qui est le notre.



RESPONSABILITE DE LARTISTE

Xenakis, sauf a de trés rares exceptions, se refuse a livrer
au public des ceuvres “ouvertes”, dans lesquelles I'in-
terpréte aurait le “choix” entre plusieurs possibilités, et se
determinerait selon ses golts propres ou son caprice du
moment. D’abord, dit-il, ce serait malhonnéte envers I'in-
terpréte, qui est contraint de participer a la création de
I'ceuvre, sans rien recueillir de son activité (sans rien
toucher, par exemple, des droits d'auteur..); ensuite,
dans de tels dispositifs, il y a necessairement des
exécutions meilleures que d’'autres: on fait donc con-
sciemment courir le risque a l'auditeur-spectateur
d’assister a une exécution moins bonne. C'est une rupture
ou un refus du contrat moral et esthétique fondamental,
qui est de présenter ce aue I'on croit (a tort peut-&tre) le
meilleur. Dans les ceuvres de Xenakis, tout est voulu,
pesé, proposé. (Voir : classicisme.)

Persépolis (pose longue).
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LE SCENARIO DE PERSEPCLIS

Le spectacle de Persépolis n'était pas un polytope, du
moins par le titre et par les techniques employées.

Voici un dessin de la main de Xenakis, sur lequel il a dicté
& Frangoise Xenakis les p ié idées d’ ble, et
noté déja quelques détails significatifs.

Le public est rassemblé sur YApadana, c'est-a-dire sur les
ruines du palais de Darius 1°7, ol sont rassemblés les
haut-parleurs. De 14, il voit la colline, que Xenakis a
dessinée ici d'un trait approximatif. En bas a gauche, le
tombeau de Darius ; en bas a droite, celui d'Artaxerxés.

Plusieurs groupes d’enfants, portant des torches
allumées, sortent de derriére la colline, en commengant
par la région située en bas a droite. Suivant d'abord les
fleches orientées vers la gauche, ils constituent un
filament lumineux qui monte lentement vers le sommet de
la colline, ou sont allumés des feux de pétrole. Cette
procession dure un quart d'heure. Le filament, parvenu au
sommet, se disperse, et ses membres redescendent la
colline en formant des constellations qui finalement se
regroupent entre les deux tombeaux pour écrire de leurs
torches, en iranien, et lisible de I'Apadana, la phrase :
“nous portons la lumiére de la terre”, formule de Xenakis.
La nature elle-méme semble avoir participé au spectacle,
le 26 ao(t 1971 : une tornade de vent, venue de derriére la
colline, souleva des nuages de sable fin, donnant aux
lumiéres et aux sons une dimension cosmique. Mais le
travail de préparation du spectacle n'avait été rendu
possible que grace aux initiatives de Mehdi Bouchehri,
directeur du Festival, et de Reza Ghotbi, directeur de la
Télévision iranienne.

En haut du document, les notations anecdotiques ou non,
écrites a la hate, et révélatrices des conditions concrétes
du travail : “samedi 16 heures, premiére répétition. Tous
(les) cent trente derriére le monticule (pyramide) cachés
dans la faille. Feu ici a faire poser. Talkie-walkie.
Téléphone avec Philips. (Il faut rester en contact avec le
conducteur du filament : une entreprise spécialisée four-
nira le matériel). Peinture blanche ? (Pour tracer au sol
I'itinéraire ?) Laser. Table sans lumiére. Sur le sommet,
(projecteurs plus lasers). Le septiéme groupe. Trois
métres. Ne jamais s'arréter, ne jamais s'agglutiner. Un
chronomeétre pour le premier”,

Les deux rangées horizontales de points, vers le bas de la
colline, sont de simples repeéres de distances.

Un tel croquis est tout a fait représentatif non seulement
de la maniére dont Xenakis travaille, ne laissant rien au
hasard ou a I'imprévu, mais encore et surtout de la trés
grande sobriété a laquelle il veut se tenir. Une avalanche
de moyens pourrait autoriser quelques imprécisions de
détail ; I'ascése implique la rigueur. Les minutages en-
tourés de cercles ont été I'objet, en bas et a droite, de
corrections, car le déroulement du spectacle doit rester
rigoureusement synchronisé avec la musique. L'itinéraire
est jalonné comme par d'impératives barres de mesure.
Nous sommes ici en présence de la véritable partition, au
sens musical, d'une ceuvre spatio-temporelle lumineuse
et finalement graphique.

Le spectacle de Persépolis était bien un polytope, mais
gigantesque, ouvert sous le ciel d'Orient, et incarné par
des enfants, par des hommes de demain.
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Vue ¢ du sp de P polis avec les 150 enfants
dispersés sur la colline

Le polytope de Montréal était imp dans une architecture
donnée, dont Xenakis n'est pas responsable, architecture toute fonc-
tionnelle, et qui manque de poésie. Il s’agit de I'espace central d’une
sorte de bazar, ou le public contemple, a différents niveaux, des ob-
jects de tous ordres.

C'est dans cet espace que Xenakis a tendu ses cables, selon une
géomeétrie que figurent ici de nombreux documents. Sur les cdbles,
ou lon disting cing napp sont di. des
lumineuses blanches ou colorées. Des haut-parleurs dispersés font
entendre la musique.

Pour r i par limagination l'effet du spectacle, il faut se
figurer un public réparti dans les étages et occupé & contempler les
ceuvres exposées. Les sons et les dé et cap son
attention ; les nappes de cables, qui ent avec I

en s'accordant malgré tou! & elle, se mettent & s'animer, & vivre
d'une vie intense et qui ne doit rien au fonctionnel, a r'utilitaire. Et
sitdt le spectacle fini (six minutes), on revient & la situation
antérieure. Par son iale et par ses Inter
répétées dans le temps social, dans le temps de la “culture”, ce
Polytope était une véritable irruption du “tout autre”. Il est possible
que tous les polytopes de Xenakis soient, ch a sa fagon, des
opérations de méme signification globale.
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M i de I sur différentes nap-
pes de cables. Xi is a dessiné ces di sur du papler
calque, super ble aux ins en noir des nappes et des points

lumineux qu'elles portent.
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LINTELLIGIBLE ET LE SENSIBLE

Lorsque la formule, abstraite mais générale, d'un
phénomeéne est trouvée, par exemple celle de I'évolution
dirigée d'une masse de faits individuels, on peut décider
de l'appliquer a des événements trés différents au point
de vue sensible : hauteur des sons, ou durée, ou intensité,
ou timbres, ou bien encore faits spatiaux, comme des
points, des lignes, des surfaces, ou des événements
ponctuels ou durables situés ici ou 14, maintenant ou plus
tard, etc.

L'hypothése de base est que, si la formule générale est &
la fois suffisamment simple et suffisamment intelligible,
cette formule, cette loi fondamentale passera clairement ;
qu'elle sera sinon comprise intellectuellement, du moins
mise assez en valeur pour étre apergue a travers ce qui
est pergu.

Toutefois, sauf dans quelques cas limites, le choix des
objets ou des événements sensibles qui incarneront la loi
n'est pas aléatoire ou indifférent. L'ceil, I'oreille, la distinc-
tion des couleurs et des timbres, etc., sont des fonctions
sensorielles qui possédent chacune son type propre d'in-
telligence. Xenakis emploie souvent des formules ou il
parle de l'intelligence de I'oreille, de I'ceil, etc. On ne peut
donc pas faire n'importe quoi. Il faut & chaque fois cher-
cher -sinon trouver- la solution elle aussi la plus in-
telligente.



le de Bruxelles. Maquette

Pavillon Philips. Exposition internationa
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On avait d'abord pensé construire en staff-qui est le
matériel fondamental et fragile de I'exposition temporaire-
une bouteille suspendue a une cage d'échafaudage
tubulaire. Mais Xenakis, qui fut chargé 33 rue de Sévres
de I'étude, abandonna vite le platre. Xenakis, qui avait
bien connu Bernard Lafaille, aprés avoir songé a la char-
pente et au béton, s'orientera vers les surfaces gauchies
autoportantes. Ayant fait ses épures, Xenakis construisit
une premiére maquette avec du fil de fer et du fil & coudre.
Puis une seconde maquette qu'il revétit de papier a
cigarettes.

Le Corbusier, Le poéme électronique (Paris, éd. de Minuit,
1958).

Pramier des croguws de Xenakis, qui aboutiront aux pures auxquel
a3 Lo Cordbuaier Iait allusion. Nous avons agrandl les vivianfes, Que
Kontakis svall ddjs dessindges on suparposition. Le petl! dessin du

promiar calgue est au format réel







Premier des croquis de Xenakis, qui aboutiront aux épures auxquel-
les Le Corbusier fait allusion. Nous avons agrandi les variantes, que
Xenakis avait déja dessinées en superposition. Le petit dessin du
premier calque est au format réel.




Pavillon Philips. Exposition Internationale de Bruxelles Maquette
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Photographie verticale prise de bas en haut d'une maquette pour le

Polytope de Montréal.
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DANGERS

Partant en guerre contre les facilités confortables des
différents ‘“‘réalismes’, l'esthéticien allemand Theodor
Adorno écrit : "parmi les dangers de 'art nouveau, le plus
grand, c'est I'absence de danger” (Théorie esthétique,
Paris, Klincksieck, 1974, p. 47).

Moi j'aime Xenakis pour les risques qu'il prend, pour les
dangers qu'il affronte, parfois en provocaleur.. et pour la
facon bien a lui qu'il a de ne pas les esquiver tous.

Premier danger : passer pour un faux créateur qui s'ef-
facerait devant les “ordinateurs”. Un minimum d'infor-
mation et d'attention suffit 8 montrer qu'il n'en n'est rien,
et le mythe a déja été maintes fois liquidé. Cependant, il
renait sans cesse, réactivé par I'idéologie technocratique
ambiante. || faudra donc probablement le combattre a
nouveau et plusieurs fois.

Deuxiéme danger : Xenakis ne serait qu'un thaumaturge,
un amusant animateur de gadgefs modernes. Une sorte
de Méliés de I'électronique, un histrion du laser et de la
stochastique. Cette hypothése du reste ne me déplairait
pas totalement : Méliés est trés grand, et j'ai du penchant
pour la musique de café concert, méme chez Beethoven
dans le Triple concerto opus 56 par exemple. Mais au
fond I'hypothése est fausse : méme lorsque Xenakis est
incontestablement fasciné par certains effets que permet
une technique donnée (par exemple les lasers a Cluny), il
ne se contente pas de montrer le gadget pour lui-méme,
mais il cherche a l'intégrer au style proprement xénakien,
précisément parce que chez lui I'opération intellectuelle ou
“intelligente” reste toujours la gérante des apparences
sensibles. Lorsque Xenakis se laisse fasciner, il ne se
laisse pas envahir. Mais inversement il ne s'interdit pas de
céder a certaines séductions. N'empéche que sa politique
reste une sorte d'understatement esthétique : les lasers
de Cluny, les surfaces réglées du Pavillon Philips, les per-

cussions de Perséphassa, le lyrisme de Polla ta dhina, les
lallations de Nuits, etc., restent toujours dans I'ceuvre trés
en de¢a des possibilités purement techniques: c'est
toujours la tendance au classicisme. Une seule exception
peut-étre : le niveau sonore pratiquement insupportable
de Bohor. Au-dessus, les tympans éclatent.

Troisieme danger : Xenakis, pris maintenant trés au
sérieux (trop), ne serait qu'un adepte du monde actuel,
de ses réves ou de ses publicités technicistes, de ses
désirs d'apprenti-sorcier, de ses manies spectaculaires
(et spectaculaires-marchandes). Xenakis fournirait des
ceuvres ou ce que la modernité & de pire pourrait venir
s'admirer dans ce qu’elle a de meilleur. |l enroberait dans
I'excipient sucré d'un art au service du plaisir I'ameére
pilule d'une technicité qui n'est au service que du profit.

Ce risque la est trés réel. Mais & ne pas |'affronter on se
condamne & n'étre que le nostalgique d'un passé qui de
toutes les fagons ne reviendra jamais. L'alternative réelle
n'est pas de choisir entre la modernité et un certain
traditionalisme, car toute I'histoire de l'art est & pour
prouver qu'en ce débat la modernité I'emportera toujours.

La veritable question est de savoir quelle attituae adopter
en face de la “modernité”, de l'actualité. Une attitude
passive et facile qui transcrit seulement dans le domaine
de I'art et dans son “langage” les données de l'actualité ?
D'un tel “art”, ravalé au rang de marchandise, de mode et
de technique manipulatrice, les exemples ne manquent
pas. Mais les ceuvres de ce genre se dénoncent elles-
mémes, parce qu'en elles la modernité des apparences
habille seulement des formules éprouvées et tradition-
nelles, pour ne pas dire vieillies. C'est de I'ancien
saupoudré de nouveau.

L'art véritablement moderne n'a pas a se soucier, quant a

lui, de paraitre au goOt du jour, car sa modernité ne réside
pas dans la surface de ses ceuvres, mais dans leur struc-
ture. Ecrivez un choral ou une sonate, et confiez en
'exécution & un générateur électronique; ce sera
toujours choral ou sonate. Inventez une structure musi-
cale nouvelle, et faites la jouer par I'orchestre le plus
classique, ce sera toujours une nouveauté.

En fait les choses sont, sinon plus compliquées, du moins
plus subtiles. D'une part il existe des habitudes, des
liaisons plus ou moins conventionnelles entre la structure
et la matiére, des incompatibilités ou des alliances
favorables entre telle technique et telle structure. D'autre
part un méme artiste n'est jamais tout entier 'homme de
la priorité de I'idée sur la forme, de la structure sur la
technique : il peut aussi se laisser inspirer, voire guider a
certains moments, par les suggestions de la matiére ou de
la technique, ou méme de la mode. La question n'est pas
de savoir ou |'artiste se situe, mais vers quoi il se dirige.
Non pas tant parfois les décisions qu'il prend, mais les
tendances auxquelles il ne peut échapper, méme s'il s'en
défend.

Or Xenakis, de ce point de vue, méme et peut-&tre surtout
lorsqu'il est I'hnomme des engouements modernistes, ne
se laisse éblouir par eux tout au plus que pro-
visoirement. Car il cherche aussitdt derriére eux leur
“formule”, derriére ce qu'ils laissent voir ou entendre, la
fagon dont ils sont faits -pour mettre aussitdt cette qualité
propre au service de tout autre chose que son propos
initial. C'est ici le lieu de redire que Xenakis subvertit - ni
les ordinateurs ne sont faits pour Pithoprakta, ni les lasers
pour le Polytope de Cluny, ni les violoncelles pour ce qu'il
leur fait faire.

Entendons-nous : un ordinateur est techniquement fait
pour effectuer certaines opérations, quel que soit, si elles
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en ont un, le contenu de ces opérations : factures de gaz
et d'électricité, armes atomiques ou non de tous les Pen-
tagones, mesures scientifiques, notes de musique, ou
nombre de sourires que s'adressent les amoureux. Cela,
c'est la vérité technique de I'ordinateur ; mais cette vérité
la est fausse, auprés de sa vérité sociale. Car il en est de
I'ordinateur comme de toutes les techniques "'de pointe' :
elles sont théoriquement, mais la théorie est fausse, au
service de tous, et ne sont pratiquement au service que de
quelques uns. Une poignée d’hommes marche sur la
Lune ; quelques milliards ne marchent que sur la Terre, et
pieds nus: et nous savons que les deux faits sont
étroitement liés. Quelles joies I'humanité doit-elle, jusqu’a
ce jour, aux ordinateurs ? Au milieu de mille ennuis dus a
ces gestionnaires prétendus anonymes, et plus asser-
vissants que serviles, deux seulement & ma con-
nai ce : la premiére est qu'au Viet-Nam ils se sont
trompés ; la seconde est que Xenakis les a pris au mot de
leur vérité technique pour déborder leur vérité sociale.

En fait, pour dénoncer par l'action trois choses
simultanément : l'usage social qui restreint leur in-
tervention a des taches finalement répressives ou op-
pressives ; l'auréole scientiste (qui leur nuit plus qu'elle
ne les sert) selon laquelle ils seraient des monstres
obscurs seulement capables de verdicts hautement
spécialisés et indiscutables; la mystification jour-
nalistique enfin, qui leur préte un pouvoir créateur,
réservé en fait & la décision humaine.

En bousculant ou seulement en menagant ces tabous, en
se promenant parmi les monstres de la modernité avec sa
tranquille naiveté (qui n'est presque jamais feinte),
Xenakis navigue au plus creux du danger. On se frotte
bien, ici ou la, a quelque récif. Mais quelle belle
navigation ! Et quelle route elle trace !
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Geéométrie en élévation de la nappe E du Polytope de Montréal
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¥ > Cluny. Comment donner I'idée d'un rayon qui tourne?
Théoriquement, il devrait suffire de définir tous les vingt-cinquiémes
de seconde (laps qul sépare deux images consécutives du film de

B commande) une ligne qualconque, et de la faire tourner. Mais s'ily a
fusi: lignes, les chi Ji parce qu'il faut attendre
dcux secondes qu'un flash danno se recharge avant de l'allumer &
¢ ‘ nouveau. On ne peut donc pas toujours prendre deux rayons suc-
b cessifs, et I'on doit en “sauter’ un ou plusieurs, selon les vitesses de
. » rotation. Si la vitesse est élevée, on se heurtera en outre a l'effet
S atmboscoplqw ou les rayons, comme les roves des véhicules au
. e s ont l'air de dans l'autre sens. Un polytope comme
3 ~ A N celulc: dolr étre lu comme une succession dans le lemps Xenakis
> v ; lculer, sur ce ok les p étres qui
" =) 4 limpression d'une ion pour un polypo a sept branches.
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Montréal. Brouillon de répartition des lumiéres colorées selon les
cing nappes de cables.
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“Toute mon expérience de la composition musicale, ie I'ai
utilisée ici pour la lumiére”, dit-il & propos de Montréal.
Soit. Mais pourquoi ?

A un premier niveau, on est tenté de répondre tout sim-
plement que l'architecte est ressorti sous le musicien. Ce
n'est certes pas faux. Mais encore faudrait-il savoir
pourquoi.

Plus profondément, on trouverait dans la musique de
Xenakis et dans les démarches par lesquelles il I'élabore
une réponse a la question : pourquoi les Polytopes ?
Dans sa musique d'abord : chaque ceuvre y est comme
I'exploration d’'une formule : celle des “effets de masse'’,
celle des probabilités simples (ou [lintervention d'un
événement sonore est seulement liée a I'état actuel de
I'ensemble instrumental), celle des probabilités
markoviennes (ou l'intervention dépend aussi de ce qui
s’est passé avant, comme si I'ceuvre avait une “mémoire"
de son propre passé), celle des structures de jeu (ou ily a
des "bons” et des “mauvais” coups), etc. De sorte que
chaque ceuvre musicale de Xenakis présente, grace a
cette formule, une trés forte unité stylistique, alors méme
qu'elle fait sans cesse varier les qualités sensibles “in-
dividuelles”. Ainsi toutes les oceuvres musicales de
Xenakis sont & leur fagon polytopiques: non pas
seulement polyphoniques au simple sens de la pluralité
des sources sonores simultanées, mais au sens ou
chaque partie de I'ceuvre est la réalisation singuliére d'un
moment qui se différencie, a sa fagon, de I'ensemble, en
méme temps qu'il contribue, également a sa fagon, a con-
stituer cet ensemble. Si I'on préfére, le “style xénakien"
est le méme dans la musique et dans les Polytopes.

Au niveau de I'élaboration conceptuelle de la musique de
Xenakis, on trouve une deuxiéme explication des
Polytopes. Xenakis a longuement étudié, dans les
documents originaux eux-mémes, les théories de la
musique, de Pythagore & la musique byzantine, et
d'Aristoxéne a Schonberg (voir notamment Musique Ar-
chitecture, pages 38 a 70). Il a élaboré, sur la base de
cette étude théorique, ses propres conceptions de la
réalité musicale et des possibilités d'innovation (par
exemple sa “théorie des cribles”, ibidem; voir aussi

MUSIQUES

Musiques formelles, surtout dans I'édition ameéricaine,
Formalized Music). Or, lorsqu'on traite des phénomeénes
sonores a un certain niveau d'abstraction, les valeurs qui
déterminent leurs caractéres audibles (hauteurs, durées,
intensités, etc.) ne sont plus que des paramétres chif-
frables, de sorte que les théories ainsi élaborées peuvent
aussi bien s'appliquer désormais a d'autres phénoménes
sensibles que les sons. Par exemple & des lumiéres, pour
lesquelles il est aisé de déterminer des durées, des in-
tensités, et au prix de quelques décisions simples, des
analogues du timbre et de la hauteur : par exemple les
couleurs ou les “chaleurs”, la brillance, etc. En somme,
les paramétres, liés entre eux par une ou plusieurs lois
d'association ou d'incompatibilité, peuvent aussi bien se
réaliser, "s'incarner” dans des faits visuels que dans des
faits audibles. Dans I'un comme dans l'autre cas, le
probléeme sera de rendre intelligibles d'une certaine
fagon, par le moyen de 'organisation des perceptions, les
lois et les formules de cette organisation méme.

Les Polytopes ne sont donc pas chez Xenakis comme une
sorte d'ildt architectural et spatial au milieu d'une ceuvre
musicale : ils sont eux aussi des moments dans un art qui
peut aussi bien animer la lumiére que le son, ou la lumiére
et le son simultanément.

Xenakis est-il alors un homme qui se donne un mal in-
sensé pour nous faire simplement “percevoir” par les
yeux et les oreilles, quelques formules mathématiques
simples, ingénieuses certes, mais en elles-mémes dé-
pourvues de tout intérét particulier ? Absolument pas : la
formule elle-méme n’est qu'un moyen, un instrument. Ce
que veut dire Xenakis, ce sont des mouvements, des trans-
tormations, des genéses, des substitutions, etc. Ce qu'il
veut montrer, c'est l'infinie, I'étonnante richesse, et au
fond la parfaite rigueur de ces phénoménes. Mais pour
faire valoir ces qualités, il lui faut passer par la formule,
par 'analyse et la reconstruction, qui ne laissent rien au
hasard, qui éliminent les scories et les brumes, pour livrer
une ceuvre aussi simple et aussi éloquente que possible,
devant laquelle — on I'espére du moins — I'intelligence et
la sensibilité retrouvent, enfin, leur harmonie trop
longtemps égarée.
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Montréal. Détail de la page 11 de la partition lumineuse. L'axe des
temps est vertical (1 mm. = 1/24 de seconde). L'axe horizontal : un
flash ou une lampe pour chaque milliméire. Les grands tracés
obliques correspondent a des rru[als Iumlnaux da flashes blanca Lcs
tracés fermés figurent des ci
par des chiffres lés : ils se haque fois que ce chiffre
réapparail. Les lralnm vonlcalos ﬂguronr Ioa durées d'allumage des

a i

D qui d'autres sous-
bles dont l'apparition obéit a des ‘cribles” rythmiques.

»

Scénario général du le lumi de Montréal. Cette série de
di montre §'eff un décisif du travail
chez Xenakis. Les di. itifs ont déja été
définitivement arrétés : cing nappos maurlall.nos par des cables
tendus, porteurs de blnncs u

de leur). Xenaki. lle dans cet une

dramaturgie d' ifs, qui se les uns

dans les autres ou contrastent les uns avec les autres. Le
vocabulaire dont se sert Xenakis & ce moment de son travail est tour
a tour llgurnm ot abwall On voit apparaitre des termes ap-
“bras”, “feux follets”, “lutte”,
pharoa “réseaux”, arc d'autres, plus sobrement, désigneront un
“mouvement romows. une “obscurité brusque”, des “trans-
formations du tétraédre”,

Nous laissons le soin au lecteur de ou de j or
les opé les par lesquelles Xenakis est passﬂ et de

la poiétique dont It lci les traces matérielles ; fes
notes et les croquls indli que le travail se

fait notamment par une aona de dialogue, de collaboration entre les
intentions globales et les possibilités concrétes de réalisation.

Quoi qu'il en soit, ces d fon-
damentales du Polylope de Momrul Les opérarrons do défmmon,
de calcul et d'effs par i
réalité sensible, Imelvlonnem apms Méme Iorsqu elles suggorom
des & (ou les imp ), elles restent sous le
contréle ngouroux du présent scénario.
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D ia ique du Polytope | de Cluny. Cette sorte
de “sch de " repré un état i édiaire entre les
conceptions Initiales et les décisions finales. Xenakis est en train de
déterminer la distribution des sept pistes sonores (sur les lignes,
numérotées de un & sept). Le groupe musical le plus & droite est
peut-étre mis en réserve “pour la fin" de la partition musicale. La
musique ne sera pas, fil ace éma : mais la
disposition plastique de 'ensemble et du détail porte toujours les
marques de cet incessant renvol de la partie au tout et du tout aux
parties, qui traverse toute l'ceuvre de Xenakis,
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JUGEMENITS

Vous passiez boulevard Saint-Michel, vous aviez une
demi-heure & perdre, dix francs en poche et I'humeur
propice : vous étes entré au Polytope. Cela ne vous a pas
empéché d'étre a votre rendez-vous de huit heures. C'est
fou, ce qu'on entend a la sortie : il se fiche de nous; ¢a
m'a emballé ; je suis sourd, et toi ? Moi, je suis aveuglé
Dis donc, dans une vieille abbaye chrétienne ! Les rayons
laser, 1, il donne dans le gadget. Le mieux, c'est que c'est
nouveau. Dommage que |I'espace ne soit pas plus grand
J'avais I'impression d’'étre dans un orage. Moi, ¢a m'a fait
penser au jugement dernier. C'est marrant, un spectacle
ou on s'allonge par terre. Ce truc trés mathématique avec
des gens vautres

Droit imprescriptible qu'a la porte on achéte en entrant

Evident caractére de nouveauté dans la modernité, que
Xenakis n'a pas fui, qu'il a méme recherché. Risque d'étre
interprété uniquement comme le jeu de moyens
technigues en eux-mémes banals sur le plan scientifique,
et simplement inusuels dans un spectacle, Cet aspect
existe certainement, et Il n'est pas exclu que Xenakis
“fasse joujou'. Pourquoi pas ? Il y a méme le risque que
le joujou cache la fagon dont on joue, la (les) loi(s) du jeu
Sur le moment du moins

Comparez le Polytope de Cluny & la circulation
automobile, de nuit, sur une route fréquentée. Lumiéres
blanches, jaunes, rouges, bleuatres, toutes mobiles les
unes par rapport aux autres ; bruits proches ou lointains ;
“mouvements’ sonores liés a la “partition” spatiale. Est-
ce un Polytope ? Oui et non, Oui au niveau d'une at-
tention perceptive relachée ; non pour des yeux et des
oreilles a I'affit d'une volonté : celle du vouloir dire du
Polytope. La route ne veut pas dire, elle fait : elle fait cir-
culer des bagnoles. Xenakis est une intention ; ¢c'est tout
différent. |l fonctionne comme un appel non pas a l'in-

telligible (a4 l'intelligence) pur, mais a ce qu'il peut y
avoir d'intelligible dans un tel spectacle. A condition
qu'on I'y ait mis. Plus encore : il s'agit de dire, de prouver
en le faisant, que l'on peut mettre de l'intelligible, in-
troduire des relations simples mais infiniment variées en-
tre des elements sensibles, et la grande difference avec le
réel (la route), c'est non pas que Polytope peut plaire car
la route le peut aussi, mais qu'il est fait pour plaire, et pas
la route. De sorte que Xenakis ne présente pas a Cluny
une “réalité” inconnue, incongrue, extra-terrestre, bien au
contraire ; ce qu'il montre a un air de quotidienneté, tout
au moins dans les sociétés technologiquement avancées
Ce qui est radicalement autre, c'est la fagon dont fonc-
tionne le systéme des stimuli sensoriels, les sons et les
lumieres, qui ne sont plus régis par l'utilité mais par des
lois qui, méme si elles ne sont pas comprises dans leur
structure en mouvement, apparaissent immanquablement
comme tout autres que les lois du faire et de ['utile.

Alors on peut dire que Xenakis, souvent qualifié comme le
dit M. Philippot de "cambrioleur de l'inspiration”, a en ef-
fet dérobé au monde contemporain certaines données
qu'il lui renvoie ensuite, mais réorganisées, restructurées,
et l'opération finale de remise en spectacie n'est pas
exempte de malignité. |l y a de l'ironie dans les Polytopes,
comme dans toute I'ceuvre de Xenakis peut-étre. Les
références ne restent références que jusqu'a un certain
point, et tout est fait pour montrer que les mémes données
(sensibles) qui font I'apparence du monde actuel peuvent
se mettre a fonctionner de fagon entiérement différente,
sous la seule condition que cette “intelligence” ou se
retrouveront l'artiste, I'ceuvre et le spectateur, s'en em-
pare. C'est une legon ? Peut-étre. Elle se résumerait
ainsi : ce qu'il faut changer, ce n'est pas la realite, c'est la
fagon de s'en servir. Mieux qu'un appel utopien & un
monde tout autre, 'ceuvre de Xenakis est une (premiere)
démonstration des pouvoirs de la subversion

Cluny 1. Lasers
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Les Polytopes de Cluny n'ont pu étre réalisés que grdce a la con
fiance et & l'appui sans réserve de Maurice Fleuret, directeur des
Semaines musicales internationales de Paris, et de Michel Guy
directeur du Festival d'automne & Paris

Cluny 2. Trois moments
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Cluny 1

Premiére nomenclature
des structures

el des événements
possibles






Ces deux documents sont ici réduits : ils figurent au dos de feuilles
de papier Fr el ont été établis
K de Cluny.

Is pour le pr P
1l s'agit de l'org des it : ce sont des compléments
graphi aux orales que Xenakis donnait, le crayon 4
la main, au programmateur. Les types de fonctions a utiliser, les
manipulations souhaitées sont ici notées, en méme temps qu'est par-
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“call ciass 3", et enfin des effets sensibles comme ceux que
caractérisent les petits dessins plus libres.

Les allusions aux miroirs G font référence & la fagon dont sont ob-
tenus, dans ce polytope et dans le suly de petits
{ de type que l'on
taines photographi e : certains n qui
des rayons Iasor aalom animés, .nlon deux plans porpondiculalm
par de petits moteurs électriques. Un dessin de principe montre ici la
source laser, le mlrolmul le tracé “brownien" obtenu sur les voltes
de ['abb, Les “class Il @ mirrors" donnent les
détails des opérations & programmer pour cette partie du polytope.
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QUEST-CE QUUNERIVERE 2

Prenons cette feuille de brouillon qui a servi & préparer un
passage du Polytope | de Cluny, et qui porte le titre
“riviere”.

A Cluny, une ossature métallique double intérieurement
les voltes, car il ne pouvait étre question de fixer directe-
ment les spots lumineux et les divers appareils sur la
vénérable magonnerie de I'abbaye. On avait donc toute
liberté pour fixer, sur cette ossature, les points lumineux
ol I'on voulait. Xenakis a choisi I'une des dispositions les
plus simples, la repartition selon les intersections d'un
quadrillage.

Bien entendu, cette trame est ici le développement sur la
surface plane du papier d'une répartition en réalité située
sur les demi-cylindres qui "doublent” les voltes de
Cluny.

C'est sur la trame ainsi définie, et fixée de maniére inva-
riable, que Xenakis se pose en somme la question : que
peut-il se passer, antérieure elle-méme a la question : que
va-t-il se passer, compte tenu du fait qu'a chaque instant
chacune des sources lumineuses est soit allumée, soit
éteinte. |l est évident que les réponses possibles sont en
nombre pratiquement infini, comme le montrerait un
calcul simple.

Mais ce qui intéresse Xenakis, et ce point est lourd de
signification esthétique, ce n'est pas l'ensemble des
possibles, c'est uniquement, & lintérieur de cet en-
semble, le sous-ensemble constitué par les figures
douées de sens qui I'intéresse.

Qu'est-ce qu'une figure douée de sens ? |l y a bien : “tout
allumé" ou "tout éteint”, qui représentent des cas limites,
mais d'intérét nul. D'autant que Xenakis considére ici
chaque phénomeéne “en-temps”, c'est & dire comme un
moment situé dans un processus, dans un devenir, entre
son avant et son aprés. |l va donc utiliser des termes
métaphoriques que I'on retrouve dans tel ou tel document
reproduit ici. Il parlera de “tentacules”, de “nuages", de
“labyrinthes”, d'"étangs", de "riviéres". Ces termes sont
parfaitement empiriques au départ; mais au départ seule-
ment. On est tenté de dire: phénoménologiques. lis
disent I'apparence; ils ne disent qu'elle. Et c'est pour
cette raison que Xenakis ne peut s'en contenter. Il en-
treprend donc tout un travail qui va servir & répondre
“scientifiquement” aux questions du type: qu'est-ce
qu'un étang, qu'est-ce qu'une riviére, etc.? "“Scien-
tifiquement"” veut dire ici deux choses, simultanément :
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1 - Quels sont les critéres qui me diront si je suis encore
dans la formule “étang” ou “riviére" ?

2 - Comment puis-je effectuer, réaliser, “faire” un étang.
une riviére, un labyrinthe, etc. ?

Reprenons notre trame initiale et numérotons les colon-
nes a l'aide de nombres, les lignes & l'aide de lettres :
Sur cette trame, chaque point est défini par sa ligne et sa
colonne. L'on constate d'autre part que, si I'on décide de
ne pas 'sauter” par dessus des points, chaque point
posséde huit voisins immédiats. Ainsi, le point g7 a pour
voisins 16, f7, 18, g6, g8, h6, h7 et h8. Si & un instant t, le
point g7 est allumé et tous les autres éteints, je peux soit
décider arbitrairement, soit calculer par quelque procédé
qu'a l'instant suivant t; c'est le point f6 par exemple qui
sera allumé, et tous les autres éteints. Mais a l'instant
suivant tz, s'il n'y a toujours qu'un point allumé, lequel
sera-ce ? Si c'est & nouveau g7, je risque un phénomeéne
d'oscillation, de retour a I'état initial. Si donc j'interdis g7,
il n'y a plus que sept possibilités (e5, e6, e7, 15, {7, g5 et
g6). Le choix de e5 imposerait brutalement 'idée d'un
simple déplacement linéaire diagonal du bas a droite vers
le haut & gauche, surtout s'il est suivi de d4 a l'instant t;.
Le choix de 7 suggérera l'idée d'un détour ou d'un
crochet dans un mouvement final vertical de bas en haut;
et s'il est suivi a l'instant t; de I'allumage de 18, on aura
I'idée ou I'ébauche d'une rotation autour de g7, etc.

On voit donc qu'en ne considérant qu‘un point allumé sur
toute la trame, et que quatre moments du temps (séparés
entre eux par exemple par un laps d'un vingt-cinquiéme
de seconde), on a déja a faire a des phénomenes physico-
esthétiques assez complexes. Qu'en sera-t-il lorsque
seront en cause plusieurs dizaines ou centaines de
points, et des durées comptées en minutes ? |l faut donc
bien, ne serait-ce que sur le plan pratique de I'opérativité,
et tout simplement pour pouvoir “faire” une riviére, un
nuage, etc., disposer de critéres, d'opérateurs, de
systémes d'enchainements, bref d'une “poiétique’.

Bien sir, celle-ci pourrait étre entiérement empirique.
Une riviére pourrait étre “faite” ou "'dite’”" en allumant trés
fréquemment les spots situés entre des rives arbitraire-
ment tracées, et en éteignant plus ou moins systématique-
ment les spots situés en dehors de I'espace compris entre
ces rives, En déplagant les allumages dans le sens choisi
pour I'écoulement de la riviére, d'amont en aval, on peut
méme imiter le courant de I'eau, voire ses turbulences.
Mais une telle solution mimétique ne présente aucun
intérét : a quoi bon “dire" la riviére a des gens qui savent
trés bien ce que c'est, et qui en ont vu et en verront plus
qu'ils ne verront de Polytopes 7 Désigner (dessiner) une

riviere, un fleuve, un ru, un torrent, n'est pas une
opération qui tente Xenakis

Par contre, analyser et reconstruire les mille événements
“moléculaires” qui font la riviére, faire comprendre et
faire voir tout a la fois cette multiplicité infinie douée d'un
sens global, provoquer enfin les perceptions sensibles
tout uniment baignées d'intelligibilité simple mais totale,
voila sa tache. Il se I'est donnée parce qu'elle le fascine.

La structure intelligible (mathématique) a laquelle va se
référer Xenakis n'est donc pas seulement pour lui un
moyen, mais a la fois un moyen et une fin. Ainsi,
au niveau le plus élémentaire. le petit dessin situé en haut
et & gauche du brouillon “riviére” et reproduit ici, rappelle
que le point central posséde huit voisins immédiats, et
qu'en conséquence chacun de ces voisins a une chance
sur huit d'étre allumé a I'instant suivant. Le dessin un peu
plus vaste situé en haut a droite correspond & un moment
ou Xenakis tate du pied, pour ainsi dire, ce qui va ou peut
se passer si la suite du phénomeéne esquisse une direc-
tion d'ensemble, ici indiquée par un trait continu passant
de point en point. Si le trait est courbe, les allumages suc-
cessifs ne peuvent le suivre rigoureusement, mais doivent
I'approcher, I'enserrer au mieux — ce qui impose I'in-
tervention de nouvelles définitions de la proximité, de la
pertinence et de la non-pertinence, etc.

Et puis... Et puis il y a, en bas de ce croquis, et hors de
tout itinéraire, ce point entouré d'un cercle et devenu 'ob-
jet de premiéres notations & I'encre et au crayon. C'est un
point aberrant, marginal, anarchiste : mais il a, en quelque
sorte, le droit de s'allumer et d'étre 13, hors du cours tracé.
Son cas nous impose une méditation mathématique,
esthétique, morale, politique, ne s'allumerait-il qu'un
centiéme de seconde. Que fait-il 13, hors du rang ?
Xenakis va-t-il finalement I'éteindre (j'allais écrire : I'in-
terner) ? Et s'il le laisse s'all maliciet i, qui
aura le dernier mot ? Le spot, qui aura manifesté son ori-
ginalité ? Ou bien Xenakis I'ordonnateur, qui aura montré
que les expressions aberrantes ne nuisent pas a la
signification de I'ensemble, mais au contraire en ren-
forcent, en soulignent la puissance ? Laissons & chacun
le soin de conclure, s'il le peut, sur ce point délicat. Non
sans signaler toutefois que I'aberrant singulier peut
devenir deux, trois, dix, mille; que sa seule présence hors
de la riviére peut appeler les autres flashes & la déserter, &
en finir avec la riviére et & constituer, qui sait ? une mare,
un lac, un océan. Bref quelque chose de tout autre, et qui
obéira & de tout autres lois. Car nous sommes dans le
temps, irrémédiablement; et si, dans le temps, il ne peut
pas se passer n'importe quoi, il se passe toujours quelque
chose, c'est & dire qu'il ne peut pas ne rien se produire.

Revenons a la riviére elle-méme. En un sens, elle n'est fina-
lement faite que de molécules, de points dont chacun pro-
méne avec lui ses probabilités chiffrables (comme chacun
de nous proméne sa liberté ?). Mais en un autre sens, elle
a des rives, son courant a un sens et un débit, et chaque
molécule doit en fin de compte obéir & ces données.
Comme chacun de nous doit subir les lois qui régissent
la société et la nature, du dodo au boulot en passant par
le métro, du berceau a la tombe en passant par la vie.
Xenakis se trouve donc confronté maintenant au
probléme des itinéraires lointains : ce n'est plus de la
physique des mouvements browniens, ce serait de
I'hydrographie. Pour mener un grand nombre de flashes
d'un point a un autre, il faut favoriser une direction
préférentielle, privilégiée, sans imposer pour autant un
itinéraire unique. On est donc dans une situation
stochastique. Mais si l'on s'interdit I'itinéraire unique
(analogue a la “conduite forcée” des centrales hydro-
électriques par exemple), il reste que, pour une direction
privilégiée, il existe beaucoup d'itinéraires possibles. En
premiére approximation, on peut définir des canaux plus
ou moins larges et, du reste, de largeur variable, ou bien
d'étroits boyaux. C’est ce que fait le croquis; d'autres, qui
figurent dans cet album, élaborent des riviéres triples
dont le courant central va en sens inverse des courants
de bordure. Ailleurs, nous verrions qu'une riviére ainsi
definie peut fort bien se croiser elle-méme aprés une
boucle, propriété nouvelle réservée aux riviéres des
polytopes !

Dans certaines décisions locales, on peut se trouver
devant un itinéraire que le calcul théorique (stochastique)
ferait se continuer au dela des berges de la riviére.
Xenakis pourrait décider de I'y arréter, mais il n'en fait
rien : il “s'amuse” a rabattre le trajet théorique extérieur
Sur un trajet intérieur réel, comme s'il y avait réflexion,
rebondissement, et comme si le contact avec la berge ne
modifiait que la direction de l'itinéraire. Plusieurs exem-
ples de cet ordre montreraient que la référence a la riviére
n'est finalement qu'une maniére de parler, qu'une
désignation commode. Et il en est de méme pour les
lotus, les pyramides, les polypes, les arcs de triomphe, et
tous les termes figuratifs qu'emploie Xenakis.

Nous ne sommes donc pas devant la représentation
lumineuse d'une riviére; ou pas tout a fait. Ni non plus
devant un étre mathématique que la fantaisie ou la facilité
nommeraient riviére; en tout cas, pas tout a fait non plus.
Il ne s'agit pas davantage d'une sorte de riviére mixte,
d'un curieux mélange entre I'hydrographie et la mathé-
matique, parce qu'a chaque démarche la décision de
Xenakis n'a de comptes & rendre ni a I'hydrographie qui
sert seulement de référent initial, ni aux mathématiques




dont l'intervention ne sera qu'instrumentale. La riviére, si
riviére il y a, ce n'est pas non plus quelque chose qui se
passe dans le cerveau de Xenakis et qu'il projetterait
sur ses grilles de flashes. C'est une riviére imaginaire
réalisée, mais imaginée pour et réalisée par cette im-
mense jouet qu'il a construit pour lui-méme et pour nous
sous les voltes romanes de Cluny.

Ce qui ne veut pas dire que la riviére et tout le polytope ne

ient qu'a eux-mé : ce n'est pas de I'art pour l'art.
Il y a d'abord, sinon de nouvelles connaissances, du
moins de nouvelles fagons d'utiliser des savoirs depuis
longtemps accumulés. |l y a ensuite une sorte de trans-
gression du statut habituel du savoir, car ici le code de
ce savoir est donné, ou du moins montré, en méme temps
que les résultats obtenus par le savoir. Il y a enfin un
éclatement ironique des notions de riviére, de lotus, de
pyramide, etc. : Xenakis nous dit non pas ce qu'ils sont,
mais ce qu'ils pourraient, ce qu'ils devraient étre, si nous
nous libérions des contraintes du vocabulaire, de la
géographie, de la logique, de la quotidienneté, pour réver
avec lui & toutes les riviéres virtuelles et possibles une
fois ces contrai transg e

La riviére de Xenakis, c'est la riviére libérée, c'est la libé-
ration de la riviere. C'est une riviére qui n'existe pas, en
ce sens qu'elle n'existe pas encore, qu'elle n'existait pas
du tout avant le polytope. Bref, c'est une création.
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XENAKIS CHOSIT

Sur ces notes de Xenakis, préparatoires au Polytope de
Cluny, certaines formes, certaines structures partielles et
momentanées sont grossiérement définies, dans un
premier temps, et provisoirement étiquetées a l'aide d'a-
nalogies empiriques: “l'étang”, “la riviere”, etc. Plus
tard, et en fonction de la construction de I'ensemble, ces
formes seront conservées ou rejetées, infléchies dans
telle direction, et enfin définitivement élaborées a l'aide
de formules mathématiques qui en assurent le contrdle
total. Pour le moment, Xenakis prend contact avec les
phénoménes qu'il peut et qu'il va déclencher ; il toise les
possibles ; précise une formule, en écarte une autre,
revient a une troisiéme. Quelques mots témoignent de ce
travail d'approche et d'option: “je garde”, “nous pen-
chons...".

On saisit clairement ici, comme dans des centaines de
documents analogues qui concernent toutes ses ceuvres,
que la méthode de Xenakis comprend deux moments par-
faitement distincts : celui des options et celui des
réalisations. Les options, comme c'est probablement le
cas chez tous les artistes, consistent & conserver et a
éliminer certaines formes parmi l'infinité des possibles, et
cela en fonction d'une certaine représentation de I'ceuvre
future. En fonction aussi du probable enchainement de
ces formes, puisque nous sommes toujours dans un art du
temps. Le moment de la réalisation ou de I'effectuation
viendra plus tard, et sera lui-méme déterminé par le sens
des options premiéres : il s'agira alors en quelque sorte
de s’assurer que la riviére est bien une riviére, I'étang un
étang, la labyrinthe un labyrinthe, etc. C'est & ce niveau
que le recours a des formules mathématiques sera
efficace (voir “qu'est-ce qu'une riviére ?").

L'ceuvre de Xenakis n'est pas produite par des or-
dinateurs ou par des calculs : elle est contrélée en partie
par eux. Mais a tout moment, elle est voulue et choisie par
Xenakis.

4 Calcul sur I'encombrement des cables électriques. Montréal,
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Cluny 2. Plans et élévations (& gauche, rabaltement) des trajets de
rayons laser pour la configuration Anémone IIl. On remarquera que,
de gauche & droite, les points de méme notation (1, 2, 3...) sont
déplacés dans 'espace, de sorte que la figure Anémone |ll semble
se visser dans l'air (les sommets des angles correspondent évidem-
ment 4 des miroirs plans ori La vitesse de suc-

ion de ces trois étant de 1/25 de seconde, le spectateur

a lillusion qu'il s'agit de surfaces en mouvement, et d'un effet
d'aurore boréale.
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Ces calques successifs inventorient quelques unes des possibilités
de structuration diversifiée de l'espace disponible. On

que ces différents systémes sont congus dés le départ de fagon
dynmm,c’m-&dlnoomdung_:_wpo::mcmmbm

se dérouler des i np ts des lignes
brisées représentent les emplacements des flashes; les com-
binaisons liné Joig P ntent leur :
et exemple des itinéraires que feront voir des suc-

La plupart de ces qui: lis des spirales de différentes
natures, ou leurs équivalents topologiques. D'autres sont de l'ordre
du “train de vagues” la ou du

découpage
tiligne et orthogonal.
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Ce document, préparatoire aux deux Polytopes de Cluny, est assez
complexe, et appalloult des pages do commcmwa Xenakis y déter-
mine quel Itérieur de
la pmlrlon des flashes, pour des hgum varim L'important est de
saisir le sens et le role de ces opérations.

On peut considérer, pour la clarté de 'expossé, qu'il existe un modéle
intelligible simple, qul serait le suivant: sur huit cercles con-
conmquas dom In rayona sont en progression arithmétique, sont

électroniq a4 peu prés équidistants. On
choisit un uyon d'origine, avec lequel tout rayon fait un angle
désigné par la lettre 0. On appellera r la distance au centre d'un
flash donné, prise ici comme unité, et 'on donnera le méme nom au
cercle de rayon r. L'arc igné par 0 (r) é en radians, et sous-
tendu sur le cercle r par l'angle 6, porte donc un nombre n de
flashes donné par la formule :

2n
@(r) = n. =
(r) P
k étant le total de fi distribués sur la périphérie r. Cette
formule est écrite tout en haut du document, et encadrée. Elle va per-
maettre ou faciliter d jons : par ple, si 'on veut faire

“tourner” un bras lumineux autom du centre, ou si 'on veut allumer
(ou éteindre) tout un secteur, ou si 'on veut effectuer des trans-

IormaHons a laide de nombres co on saura rapis

de et lesquels, sont sur chaque cercle,
par cette décision. Ce r‘culm permet non seulement de mieux
définir mais e facilite

I'automatisation de toute une série de calculs.

Mais I'espace de Cluny n'est pas circulaire, il est en formc de T, et
les flashes y sont disposés selon un systé
les points dintersection d'un quadrillage, du roslo doublc pulsqu ily
a deux branches. Il va donc falloir opérer sur le modéle initial cir-
culaire une transformnllon qui le reu en quelque sorte “entrer” dans
le de I' de Cluny. Du point de
vue de la stricte topologie, rien n'est changé. Mals prati les
cercles sont devenus des polygones a huit cotés, or les rayons sont
devenus des lignes brisées joignant les uns aux autres les flashes
réels définis par l'angle O. Ce ne sont plus des rayons, mais des
“itinéraires résultants”. Ajoutons a catu que chaque csrclo
(chaque polygone) porte un de 1!,

de langle de vision, pour un effet i de d é h geé
au prix d'un minimum d équipement.

Xenakis parvient ainsi, dans un espace ou les flashes ne sont pas
répartis selon un systéme stellaire ou radial, & procurer par exemple
I'effet esthétique d'un rayon ou de son mouvement. Sur ce croquis,
les linéaments qul partent du centre, du “pole”, sont les itinéraires

qui aient d'une série d'angles égaux sur le
modéle circulaire.

Cet exemple de la fagon dont Xenakis congoit et organise son travail
a, dans I'ensemble de son apuwe, une lrés gundo portée ; il ost
typique de la fagon dont X
moyens : & un certain riveau, la lramc de Cluny exclut le systéme
radial ou rayonnant. Mals & un autre niveau, on peut malgré tout ry
inclure au prix de quelquos opérations intelligibles simples, au prix
de quelq cor rlgourousos Mais la dmarcho n'est
pas une habileté de cré ; elle
fe spectateur. par le fait que son ceil et son intellect ecrom lors de la
perception des figures en mouvement, en parfait accord puisque les
équivalents des cercles, des rayons, des arcs, des secteurs, elc.,

m3

seront i di Iidentifiés tels. Touj la
cordance de l'ceil et du cerveau, du sensible et de I'Imelllgibla

A proc

prés, les edés
poslllon ici définis ont puluammcm servi & la mise au pgl.mc?lmos
figures du second polytope de Cluny.
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Spectacle lumineux et sonore du Pavillon de la France &
I'Exposition universelle de Montréal en 1967.

Durée : 6 minutes environ.

Composition d'orchestre : Quatre orchestres identiques
placés suivant quatre rayons orthogonaux d'un cercle.
Chaque orchestre comprend : piccolo, clarinette mi b.,
clarinette contrebasse, contrebasson, trompette en ut,
trombone ténor, percussion, six violons, qQuatre violon-
celles.

"J'ai proposé une architecture transparente de cables
d'acier qui fagonnerait cet énorme vide et qui donnerait
des supports & mes points lumineux. Ce sont des formes
réglées. Je pouvais mettre un nombre limité de cables en
rapport avec l'espace et les étages, Ces formes sont
changeantes en tous points de vue et obéissent a des lois
de progression mathématique qui se répondent d'un coté
a l'autre.

Toute mon expérience de la composition musicale, je I'ai
utilisée ici pour la lumiére : le calcul des probabilités,
les structures logiques, les structures de groupe. Il y a
douze cents circuits indépendants (ou lumiéres indé

LE POLYTOPE DE MONITREAL

tales par exemple ! Différenciation en nappes super-
posées ! Je différencie les étages par des rythmes
d'allumage différents, caractéristiques de chaque tranche
horizontale, mais qui ont des relations entre elles au
moyen de modules trés précis. A partir de certains
moments, les rythmes commencent a s'établir, puis & s'in-
terpénétrer. |l y a des sous-ensembles qui naissent et des
invasions rythmiques de groupe d'ailleurs qui aboutissent
a une premiére rythmique générale.

Il'y a diverses opeérations de composition a travers ces
groupes, opérations logiques j'entends. Si par exemple,
un flash s'allume suivant un rythme donné, il pourra
changer de rythme quand une invasion d'un autre rythme
arrivera, ou garder son rythme, ou ne garder que ce qui
est commun aux deux rythmes. C'est une opération
logique de conjonction ou disjonction, ou de compiémen-
tarité. Il y a aussi toute une définition de la surface par cir-
cuits individuels. Trajets de lampes par allumages suc-
cessifs définissant des perspectives relatives & votre
position. Si vous étes prés, vous ne les voyez pas!
Chaque point de vue nous donne des aspects différents.

dantes) qui fonctionnent grace & un tableau de cellules
photo-électriques ou elles sont reproduites. Sur ce
tableau, un film est projeté laissant passer le rayon du
projecteur aux endroits seuls ou il faut qu'une cellule
photo-électrique soit activée. II y a huit cents tubes blancs
de xénon et quatre cents de couleurs, moitié froides,
moitié chaudes.

La composition lumineuse joue avec la théorie des en-
sembles. Des tranches verticales et des tranches horizon-

«

Page manuscrite de la partition musicale du Polytope de Montréal,
pour quatre es de 11 /i La { élait diffusée
par 4 groupes de haut-parleurs.

La ique est indépendante du spectacle lumineux. J'ai
voulu établir un cont Le lumineux dans mon spec-
tacle est une multitude de points avec des arréts, des
départs, etc. La musique est une continuité, les glissandi !
Le son change, mais ne s'arréte pas. C'est une musique
instrumentale. Les instruments classiques de I'orchestre !
Une musique sans transformation électronique”.

Ce spectacle a pu étre réalisé grace a linitiative de
Robert Bordaz, commissaire général du pavillon frangais
de I'exposition de Montréal. Ont pris part a la réalisation
les entreprises suivantes : coordination : Technor; ar-
moires de commande: Jean Colmant (J.AF.); flashes
électroniques : Orthotron; cablages : S.N.C.M. et Saunier-
Duval; film de commande : Bernard Lambert,
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Diagramme général des & pistes de la ique pour le le de
Persépolls. Chaque indice de la lettre y correspond & un type de
musique déterminé, sans que deux rectangles de méme indice
fassent entendre deux ges i i Les traits cok hori-

h

corr a l'une des 8 pistes.
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Polytope de Montréal

HLM DE COMMANDE DE MOINTREAL

Les événements lumineux du Polytope de Montréal sont
commandés par un film cinématographique projeté sur un
“écran” constitué par des centaines de cellules photo-
électriques. Chaque cellule commande par un relais 'une
des “lampes"” ou I'un des “flashes™ accrochés aux cables.
Le film présente, sur fond noir, de petites taches blanches
a travers lesquelles la lumiére du projecteur de cinéma
vient frapper telle ou telle cellule, commandant ainsi sur
les cébles I'événement lumineux voulu.

Au méme titre que les brouillons, que les esquisses et les
tableaux de toute sorte, les “images” de ce film sont
significatives, car elles portent toujours en elles les
stigmates de l'art xénakien.

Finalement, il ne s'agit ici que d'un instrument méca-
nique, d'une bande de commande, comparable en son
principe aux rouleaux de papier des pianos mécaniques
du siécle dernier, ou aux feuilles de carton perforées des
orgues de Barbarie de notre enfance : simplement, au lieu
d'étre mécanique ou pneumatique, la commande est ici
optique et électrique.

Iy a toutefois une autre différence, plus importante, et qui
est d'ordre esthétique : sur les bandes de commande du
piano ou de I'orgue mécaniques, un ceil un peu exercé
peut “lire" facilement I'événement musical qui va étre
déclenché, parce que l'on a & faire & un ordre re-
lativement simple, toujours tonal, et constitué par le

retour périodique de structures identiques ou analogues,
correspondant par exemple a des basses continues, a des
accords arpégés, a des rythmes constants, & des
variations faciles autout d'un théme fixe. Finalement, la
bande de commande mécanique n’est qu'une écriture,
autre que celle de la partition, et rigoureusement déter-
minée par elle : sa lecture, pour moins habituelle qu'elle
soit, n'en est pas moins tout aussi facile.

Ici, rien de tel. Bien entendu, I'emplacement de chaque
point blanc sur le film est lui aussi rigoureusement déter-
miné par la “partition" de Xenakis, et il déclenche un
événement lumineux comme chaque fente ou chaque trou
du carton déclenche un événement sonore dans l'orgue
mécanique. Mais c'est le systéme de répartition des
événements qui est totalement différent et qui, au lieu
d'obéir aux structures fondamentales de la musique par
exemple tonale, est régi par les fonctions plus ou moins
complexes auxquelles Xenakis a eu recours pour réaliser
chaque moment de son spectacle lumineux en évolution.

Voila pourquoi, a condition qu’il existe un minimum de
relation (théoriquement non nécessaire) entre |'ordre des
cellules photo-électriques et celui des lampes sur les
cébles, le film peut déja donner une représentation ap-
pauvrie (ramenée a deux dimensions, et sans couleur) du
spectacle de Montréal. Il est comme le symbole de la
fagon xénakienne de traiter I'espace dans les Polytopes.
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Documents choisis pour leur valeur plasﬂquo II sagit de croquis

pour I'étude de théorémes de ie kis voulait
savoir si 'on pouvalt les utiliser pour Ios conslmcuons de rayons
laser.
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Les rayons laser, grdce aux,..,.“‘ i de la i
“cohérente”, ont pour les U ge de p e des
réflexions mumpm c'est-a-dire qua le pinceau lumineux peut étre
renvoyé de miroir en mlmlr plusieurs fois de suite, sans que son in-
tensité, sa leur, sa largeur soient (b alt

on le voit sur les dt en leur des deux poly doCluny.

Ces quatre documents ont servi & établir différentes structures pour »

les combinaisons de rayons Iuer du Polytope ldc Cluny. Il s'agit de

vues en plan : sur les on it que les lasers du

premier polytope de Cluny restent situés dans les parties hautes de

rodmca, en raison de certaines ldm que fon se faisait de la
des Le Polytope de Cluny (voir

) les fera di P plus bas.

lci, le d 1 se d'une ignati impl

ide”. Sur le croquis, les pelits e
des miroirs Ilns. donr ronanmlon est déterminée par la ﬂgure que
lon veut La forme pyramidale est ici vua don ham d'un
point situé au du de la py 3 0
au centre de ['architecture,

Le document 2, déja plus complexe, porte les notations “lotus a"
pour le trait continu et "lotus b pour le trait pointillé : le mot “lotus”
est une référence globale & une structure de type floral (il y aura,
ailleurs, des “anémones”). L'un et l'autre lotus sont deux moments
rapprochés mals différents d'une méme figure,

Le document 3 porte le nom de Pappus, mathématicien grec
d'Alexandrie du début du IV® siécle, dont une partie des écrits traite
de Ja géométrie des solides, et une autre de leurs relations avec des
faits astronom, ques. Ce sont des solides de ce genre que Xenakis
construilt ici.

p

Le o 4, intitulé “Desarg a’ et "b", fait reférence au
mathématicien Iranpals Gérard Dnarguos (1591~ 1661 ), qui peut olre,
avec Pappus, fun des fond. de lag

projective, dont Xenskrs. en g i ici

données.
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FOULES

Athénes en 1942, sous l'occupation nazie. lannis Xenakis
est un tout jeune homme. Contre les massacres, les
déportations, la famine, des Grecs se rassemblent par
milliers sur une place de la ville. La foule scande des
slogans vengeurs, et se dirige vers la place de la Cons-
titution. Hésitants, flaneurs, passants se joignent. Les cris
se regroupent, s'organisent, puis se dispersent pour se
retrouver & nouveau. De rue en avenue, ils se diversifient
puis se reprennent, les cris de la téte de la manifestation
ne parviennent qu'en retard et transformés a l'autre bout
du cortége. Lorsque la place de la Constitution est en vue,
les manifestants se croient vainqueurs. Mais soudain,
alors que les chants et les mots d'ordre de la liberté
fusent encore, les armes automatiques allemandes en-
trent en action. Panique, cris de sauve-qui-peut;
hurlements des blessés ; successions sonores aux en-
chainements contradictoires et pourtant compréhen-
sibles ; transformation de la manifestation, trans-
formations sonores, mutations inattendues mais fort bien
liées entre elles. Chaque événement individuel constitue
la mutation globale et a la fois en dépend. lannis est un
individu et toute une foule a lui tout seul, en méme temps.
Tour a tour triomphant et apeuré, unanime et isolé, mené
par les décisions de l'ensemble et par les siennes
propres. Entouré et seul, unique et enserre.

Que trente ans aprés il raconte cet épisode pour “ex-
pliquer” certaines de ses intuitions musico-spatiales, ou
bien au contraire que ce soit I'état actuel de son art qui
privilégie et réactive ce souvenir, peu importe. L'im-
portant est que Xenakis livre le sens qu'il donne, sub-
jectivement, & un aspect essentiel de ses cauvres.



CLASSICSME

Définir d'un mot I'esthétique de Xenakis menerait a celui
de classicisme. Volonté de clarté et d'unité de I'ceuvre ;
recherche constante de la formule intelligible simple,
mise en valeur par des éléments sensibles aussi limpides
que possible ; ascése des moyens ; vigueur des effets;
refus du mélange des genres ; rejet de tout élément or-
nemental ; confiance enfin en cette rationalité, en cette
méme évidence qui doit permettre a I'artiste d'organiser
son ceuvre et au spectateur-auditeur de la comprendre.

Mais peut-on &tre classique au XX® siécle ?

Etre en prise sur le monde actuel dans ce qu'il a de
bigarré, de violent, de conflictuel, de surchargé, d'épar-
pillé, de déchiré, et d'autre part vouloir des ceuvres
classiques, claires, linéaires, unifiées, intelligibles, récon-
ciliées, c'est le pari (peut-étre stupide, peut-étre perdu) de
Xenakis.

Au niveau de la conciliation entre un monde absurde et
des ceuvres qui ne le sont pas, le pari est et ne peut étre
que perdu. Quil irait chercher chez Xenakis la valorisation
du monde ou sa douce acceptation ne les y trouverait pas.

Mais au niveau du réve éveillé, le pari est gagné: la
multiplicité, pour éparpillée qu'elle soit, et méme si on se
plait & la présenter comme obscure, n'en reste pas moins
saisissable par la sensibilité et par la pensée. Xenakis
n'‘est pas le chantre du monde tel qu'il est, mais le
prophete de ce qu'il pourra devenir le jour ou les hommes,
renongant aussi bien a la nostalgie d'un passé perdu
qu'au fatalisme d'un présent ingouvernable, prendront en
mains de le conduire ou ils voudront. Ce classicisme dans
I'art est presque un appel & une certaine prise de respon-
sabilité hors de I'art. Mais Xenakis est plus qu'un utopiste,
puisqu'il entreprend déja, dans son domaine, de réaliser
exemplairement la mutation.

Nuage modulé de pizzicati pour Pithoprakta (1955-56),
mesures 45 a 52. Ce nuage est exécuté par quarante-six
instruments & cordes. Les pizzicati sont marqués par des
points correspondant & leur hauteur (sur I'axe vertical) et
& leur “"date"” (sur l'axe horizontal). Les lignes ne repré-
sentent rien, mais permettent de suivre [lidentité de

h. instrument, car certains j t en triolets, d'au-
tres en quintolets, en septolets, etc.

C'est la premiére fois en musique, avec Metastasis, que
chaque instrumentiste d'un groupe orchestral se voit con-
fier une partition différente de celle de ses voisins, selon
des principes de composition tout & fait nouveaux. Ce qui
compte icl, c’est le bouleversement complet de l'audition,
et 'apparition de critéres nouveaux pour l'intelligence de
la musique.

Xenakis appelle “effet de masse” le résultat ainsi obtenu
qui constitue une véritable révolution dans la musique.
L'expérience acquise dans les compositions de cette
période est & l'origine des idées maitresses des Poly-
topes : effet global obtenu par le contréle rigoureux de
chaque itinéraire individuel.

PRITRT




XENAKIS REPOND

Question : Pour le Polytope de Montréal, tu as exprimé la
nature de la relation entre le spectacle visuel et la
musique en disant qu'il s'agit d'un contraste. Que peut-on
dire, pour les Polytopes de Cluny, de la relation entre la
lumiére et le son ?

motivations aussi) plongent dans la nuit des temps, dans
la préhistoire (soleil, arc en ciel) prométhéenne.

Question : Quel est (ou quel aurait été) I'emplacement ar-
chitectural idéal & Paris par exemple, pour un Polytope 7
Le Palais du C.N.I.T. ? Le Palais des Sports, Porte de Ver-

illes ? La place de I'Etoile ? Ou... les Thermes de

Réponse : Contraste, oui : entre continuité (en ique)
et discontinuité (flashes); mais plus au fond, les deux sont
indépendants. Deux discours paralléles avec quelques
points de rencontre dans le temps, et les accumulations.
Pourquoi frapper un coup de cymbale en mé

qu'un éclair ? Pléonasme ! On peut parler deux Iangues
au moins a la fois, non ?

Question trés indiscréte : si un autre Polytope voit le jour,
comment le congois-tu ? Mé@me de fagon trés imprécise ?

Réponse : Dans le ciel et sur la terre. Peut-étre & Bonn ou
& Paris (sur le plateau Beaubourg). Souviens toi du Mythe
d'Er le Pamphylien (Platon, République, livre X) et de sa
colonne de lumiére. Ainsi que de Poimandre (Hermés

Cluny ?

Répoynse: Dans Paris, [‘aimerals réaliser un réseau de
rayons au dessus de la ville, en dialogue avec les nuages
qui sont la si souvent, en reliant les points hauts : tour Eif-
fel, Notre Dame, Panthéon, Sacré Ccoeur, Etoile, Défense...
Et aussi dans une architecture que ['aurais étudiée et
plantée peut-étre a I'Ecole militaire (Champ de Mars, que
[illustrerais avec éclat et dignité).

Question: Les Polytopes actuels apportent-ils un
complément de solution au probléme de la spatialisation
de la musique tel qu'il est posé dans des oeuvres
musicales comme Nomos gamma, Terretektorh, Concret
P-H I, etc ? Ou bien au contraire les Polytopes posent-ils,
selon toi, le probléme inverse de la musicalisation de

Trismégiste, Hermeétiques, livre 1) et des “illuminations”.
des révélations des asceétes byzantins jusqu'a Grégolre
Palamas. Ainsi que de celles des bouddhistes chinois et
japonais (Zen).

Question : Existe-t-il dans ton esprit une relation, méme
ténue, entre I'idée des Polytopes et certaines réalisations
artistiques appartenant au passé de |'humanité ? Par
exemple les grandes fétes de la Gréce archalque celles
de la Renaissance occid le, cer lisations
religieuses byzantines ou autres, des fétes du feu, de la
lumiére, de I'espace ? Ou bien au contraire as-tu con-
science d'explorer un terrain totalement inconnu et
nouveau ?

Réponse : Oui, plutét nouveau : apport lechnologlque
lumiére réelle des lasers, des éclat

el bt

l'esp ? Jentends par la que par exemple les
“pyramides” de lasers de Cluny (ou les “labyrinthes”)
sont bien comme leur nom lindique des objets ar-
chitecturaux, situés dans l'espace a trois dimensions,
mais qui présentent en outre une quatriéme dimension, le
temps, la durée perceptible. Les pyramides égyptiennes
ou les labyrinthes de Créte se veulent en dehors du

temps.
Réponse : Oui, icalisation de l'esp Comme les

notes, timbres, etc., dans le temps et dans lespace. De
méme : lumiéres, formes dans e ps et dans I'esp

C'est une fagon de sortir de I'écran (écran des fresques,
mosaiques, icones, tableaux, cinéma, photos...), hors de
I'écran ou derriére I'écran (Alice au pays des merveilles)
avec toute la nouvelle abstraction que cela comporte.
Voila ce qui rend ce domaine comparable a la musique. Et
donc il peut étre traité de la méme fagon, avec les mémes
the outils, procédures, etc. (outils de la pensée etlou

contre bougies et flamb x, et les lumiéres r
Mais dont les aspirations mumples et abstraites (las

outils matériels, tels les machines a calculer).

LINDIVIDU

Une des exigences de l'art de Xenakis, c'est de traiter
chaque événement local et transitoire avec I'attention qui
est due a tout individu quel qu'il soit; le négliger sous
prétexte qu'il est pris dans la masse reviendrait, de
proche en proche, a négliger la masse entiére. Par la,
Xenakis s'oppose a I'évolution actuelle de nos sociétés
qui tendent a passer par dessus l'individu pour assurer &
I'ensemble de la société le destin prévu par les profits. Le
mot d'ordre fond tal est rigc anti-
individualiste : faites comme tout le monde, lisez France-
Soir.

Xenakis est-il un individualiste nostalgique, qui voudrait
voir revivre la “belle époque” du libéralisme économique
concurrentiel, ol s'individualiser (réussir en écrasant les
autres) avait encore un sens pour ceux qui pouvaient s'en
payer le luxe ? Non, car il ne congoit pas I'événement in-
dividuel comme ré: 1t Ou Surp it l'er ble, mais
bien comme le constituant & sa maniére, laquello est
irremplacgable, unique, et constitutive de I
précisément par son unicité méme.

Si a tel instant le spot ici situé d'un Polytope s'allume
pour telle durée, c'est parce qu'aucun autre spot ne
pourra le faire a la place. Le respect de I'individu, c'est
cela.

Si lindividu concurrentiel a perdu sa place dans la
société parce qu'il a perdu sa base économique depuis
I'ére des monopoles, l'individu dont la liberté et I'é-
mergence de la masse constituent la définition de ce que
sera cette masse méme n’'a pas encore trouvé ses racines
dans le réel, c'est-a-dire dans la société. Ne les a pas en-
core constituées. Xenakis cherche, dans son art, &
préfigurer cette polytopie généralisée que sera le monde
de demain, s'il échappe a la barbarie de I'universalisation
administrative.

La polytopie xénakienne, c'est le droit d'étre soi, c'est-a-
dire le droit d'étre autre.




CATAIOGUE DES OEUVRES MUSICALES DE XENAKIS

otabll o aprés les travaux de Maurice Fleurst,

1953-54

METASTASIS, pour de 61 instr g fiote, 2
hautbols, clarinette basse, 3 cors, 2 tmmpeun. 2 trombones ténor,
timbales, percussion et cordes (12, 12, 8, 8, 6). Editions Boosey &
Hawkes. 7 minutes.

1955-56

PITHOPRAKTA, pour de 50 instr
wnor. xylophom woodblock et cordes (12, 12, 8, 8 6) Editions
9

gong, 5 temple-blocks, 4 toms, vibrap ), violon et viol I
Editions Salabert. 15 minutes.
1956-62
ST/48, pour orch de 48 insti ts: p fidte, 2 bo

i basse, 2 corps, 2 trom-
pettes, 2 41 per: ion (4 toms, 5 temple-
blocks, lock bour, vibraph ap ) et cordes

8, 8, 6, 6, 4). Editions Boosey & Hawkes. 11 mi
STRATEGIE. jeu pour deux orchestres : 2 piccolos, 2 flites, 2 haut-

ACHORRIPSIS. pour 21 instr : piccol i en bois, 2 clarinettes en si bémol, 2 clarinettes en mi-bémol, 2 cla-
mi bémol, basse, b 2 basses, 2 2 8, 4 cors, 4
tromb ténor, xyloph dblock, grosse caisse, 3 violons, 3 trombones ténor, 2 tubas, p ion (2 ap 2 imb
iok lles et 3 Editions Bote und Bock. 7 p 2 2 cymbal pend 29 i 2x4
toms, 2 x 5 temple-blocks, 2x 4 dblocks, 2 x 5 cloches a che )
L R R laue pour bande  ©cordes (12.12,8,8,6). Editions Boosey & Hawkes. Durée variabl
stique 4 pistes. RTF. 7 minutes. 1962
r:;:n o P POLLA TA DHINA, pour cheeur d'enfants et orchestre : 20 voix d'en-
F 250 * fants, piccolo, flite, 2 hautbois, clarinette, clarinette basse, basson,
CONCRET PH, - stique pour bande magnétique ;0 apasson, 2 cors, 2 2, P ion et cor-
4 pistes. R.T.F, 245 minutes. des (8, 8, 6, 6, 4). Editions M 6 mi
1959 BOHOR i élect i pour bande magnétique 4
DUEL, ur deux : 2 piccolos, 2 hautbois, 2 clarinettes 4 g
en si &u"gol 2 clarinettes en mi “bémol, 2 clarinettes basses, 2 pistes. Editions Salabert. 23 minutes.
2 4 P 2 2 1963-64
claires, 2 s, gos, 6 congas) et cordes (2,2,0,8, EONTA, pour piano et 5 b 12 3 ténor.
4). Editions Salabert. Dum variable, Editions B y & F 18

SYRMOS, pour 18 ou 36 instruments & cordes (6, 6, 0. 4, 2 ou le
). Editions S. 1. 14

ANALOGIQUES A & B, pour 9 instruments & cordes (3, 3,0, 2, 1) et
bande magnétique 4 pistes. Editions Salabert. 7 minutes.

1960

ORIENT-OCCIDENT, i él i pour bande
magnétique 4 pistes. R.T.F. 12 minutes.

1960-61

HERMA, pour plano. Editions B & Hawk 9

1956-62 ;
ST/4, pour quatuor & cordes. Editions B Hawkes. 11

ST/10, pour 10 instruments : clarinette, clarinette basse, 2 cors,
harpe, percussion (5 tample-blocke. 4 toms. 2 oonqu, woodblock) et
quator & cordes. Editions B y & H

MORSIMA- AMORSGMA, pour puno. vlolon. violoncelle et contre-
basse. Editions B & b

1956-62

ATREES, pour 10 instruments : flite, clarinette, clarinette basse. cor,

HIKETIDES, musique de scéne pour choeur de femmes et ensemble
instrumental : 50 altos ou mezzo—sopvmon |ouam des percussions

), 2 trom-
pettes, 2 2 viol 2 vi 1k 2
Editions Salabert, 30 minutes.
Idem. sulle instr le pour 2 tromp 21tr et cordes
6p 8 lles, 4
ou un multiple). Editions smm 10 minutes.
1964-65
AKRATA, pour 16 instr avent h clarinette en

si bémol, clarinette en mi bémol. clarinene basse. basson, 2 contre-
basses, 2 cors, 3 trompettes, 2 trombones ténor et tuba. Editions
B & Hawk 11 mi

y

1065-66
ORESTEIA. muslquc de scéne pour chaeur mixte et orchestre de
£ is, clarinette, clarinette basse, contre-
b v, lo en ré bémol, trompette
ténor, tuba. percussboﬂ (irmmmonu mdmonnela et inusités) et vio-
lle. Editions B & b 100

Idem, suite de concon pour cha)ur mlxto et orchestre de chambre.
Editions B &t 46

TERRETEKTORH, pour orchestre de 88 musiciens éparpiliés dans le
public : piccolo, 2 fiGtes, 3 hautbois, clarinette en si bémol, clarinette
en mi bémol, clarinette basse, 2 bassons, contre-basson, 4 cors, 4
trompettes, 4 trombones ténor, tuba, percussion et cordes (16, 14, 12,
10, 8) chaque musicien devant posséder en plus: 1 woodblock, 1
fouet, 1 maracas et 1 siréne Acmé. Editions Salab 18
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1971
CHARISMA, pour
minutes.

et viol lle. Editions Sal t 4

AF{QURA; pour 12 instruments & cordes (4, 3, 2, 2. 1) ou un multiple.

12

PERSEPOLIS, spectacle lumineux et sonore avec musique électro-

1966
NOMOS ALPHA, pour violoncelle seul, Editions Boosey & Hawkes.
17 minum

POLYTOPE :poclaclo lumlnoux et sonore, avec une i pour

ique pour bande magnétique 8 pistes (existe également en
ion 4 pistes). Editi Salabert. 57 mi

ANTIKHTHON, musique de ballet pour orchestre : 3 flites, 3 haut-

bois, 3 clari 2b 4 cors, 3

trombones ténor, tuba, percussion et cordes (10, 8, 6, 6, 4). Editions
23 mi

quam q clarinette basse,

t ténor, pi ion (grand gong,
woodblocks japonnls. 4 toms). mumpleu de 4 violons et 4 vio-
y & F 6

lles. Editions B

NUITS, pour 12 voix soli mixtes a cappelia. Editi Salabert. 11
minutes.

MEDEA, musique de scéne pour choeur d'hommes (jouant également

(Créé en 1974).
MIKKA, pour violon solo. Editions Salabert. 4 minutes.

1972
LINAIA-AGON, pour cor, trombone ténor et tuba. Editions Salabert,
Durée variable.

POLYTOPE de CLUNY pour quatre pistes magnétiques. Editions
1.
24

des rythmes avec des galets de riviére ou de mer) et ins-
trumental : clarlmo contrebasson, trombone, violoncelle et per-
lon Bt ' 25

1967-68

NOMOS GAMMA, pour orchestre de 98 musiciens éparpiliés dans le
public : piccolo, 2 fiGtes, 3 hautbois, clarinette en si bémol, clarinette
en mi bémol, clarinette 2b 6
cors, 5 trompettes, 4 trombones ténor, tuba, percussion et cordes (16,
14, 12, 10, 8). Editions Salabert. 15 minutes.

1968-69
KRMNERG muslquo de ballet pour bande maqnothue 4 pistes et

oordon
(multiples ‘de 3.3222). Edmons y & Hawk

1969
ANAKTORIA. pour octuor : clarinette, basson, cor, 2 violons, alto,
Editions t. 11

SYNAPHQI pour piano et orchestre: 3 flites, 3 hautbois, 3 cla-
4 4

cors, 4 tuba, per-
cussion et cordes (16, 14, 10, 10, 8) Editions S t 14

1973

ERIDANOS pour 2 cors, 2 trompettes, 2 tubas et cordes (multiples de
2,2 2, 2, 2). Editions Salabert. 11 minutes.

EVRYALI, pour piano solo. Editions Salabert. 11 minutes,
CENDREES pour chaeur mixte de 72 voix et orchestre : 2 flites (pic-
colo), 2 hautbois, 2 clarinettes si bémol (clari 2b

basse),
2 cors, 2 trompettes, 2 trombones, 1 tuba, cordes (16, 1‘ 10, 10, 8).
Editions Salabert. 25 minutes.

1974

ERIKHTHON, pour piano et orchestre : bois par 3 plus clarinette
basse, contrebasson, cuivres par 4 plus 1 tuba, cordes (16, 14, 12, 10,
8). Editions Salabert. 15 minutes.

GMEEOORH, pour orgue. Editions Salabert. 23 minutes.

NOOMENA, pour grand orchestre : 3 fl0tes, 1 piccolo, 3 hautbols, 1
cor anqlals. 1 clarinette mi b, 3 clarimtln. 1 clarinette basse, 3
5

PERSEPHASSA, pour 6 percussionnistes disposés autour du public.
Editions Salabert. 24 minutes.

1tuba, cordes
(18, 16, 14 12, 10). Editions Salabert. 17 minutes.

1975
EMPREINTES, pour : 1 piccolo, 2 flates, 3 is (cor
anglull). 1 cluvlnom mi b 2clarinmu (clarinette basse), 2 bassons,

1969-70
HIBIKI-HANA-MA, i électro ique sur 12 pistes magné-
uqm (existe également en version 4 pistes) pour un

isuel, & base d Editions Sal 18

b ténor, 1 tuba, cor-
des {16, 14, 12, 10 a) Edmons Salnbon 12 minutes.
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FRANCE
Barclay 920217

Boite & Musique 070
CBS 34-61226

EMI CO83-10011

EMI CVC 2086

EMI MCV 2086 ¢
EMI CVB 2190

Erato STU 70457

Erato STU 70526

Erato STU 70527/28

Erato STU 70529

ERATO STU 70530

Erato STU 70565
Erato LDEV 523 (45t)

Le Chant du Monde
LDX A 8388

Le Chant du Monde K&0

par I'Octuor de Paris.

Diamorphoses ( -+ Schaeffer,
Ferrari, Philippot, Sauguet).

Akrata, dir. R. Dufallo (+Del
Tredici, Nono, Takemitsu).

Akrata, Achorripsis, ST/10,
Polla Ta Dhina,
dir. K. Simonovitch.

Atrées, Nomos Alpha, ST/4,
Morsima-Amorsima, avec
P. Penassou, quat. Bernéde,
dir. K. Simonovitch.

Idem (mini-cassette).

Herma, par G. Pludermacher
(+Boucourechliev, Jolas).

Nuits, par les Solistes des
Choeurs ORTF,

dir. M. Couraud,
(+Messiaen, Penderecki),
Grand Prix du Disque 1968,

Syrmos, Medea, Polytope,
dir. M. Constant,
Grand Prix du Disque 1969.

Kraanerg, dir. . Constant,
Grand Prix du Disque 1969.

Philips 835485/86 AY
Philips 835487
Philips 836897 DSY
Philips 80 119 CAA

Philips 652 1020

Orient-Occident (+Berio, Ferrari,

Maderna, Henry, etc.).

cmmm AetB,

K. Simonovitch.

Orient-Occident (+Berio, Ferrari,

Maderna, Dufréne, Barronnet).

Orient-Occident (+Berio, Kagel)

(mini-cassette),

Persephassa, par les Percussions

de Strasbourg.
Réalisati n°5 « parle »,
Philips T 652 1045 Persépolis
ALLEMAGNE

Hor Zu (Elektrola)

ETATS-UNIS
Angel S-36560

Angel S-38655
Angel S-36656
Bolte a Musique 070

Candide 31049

Nomos T Columbia MS-7281
dir. Ch. Bruck,
i i 1969.
Grand Prix du Disque 1969, HMV. S-ASD 2441
Bohor |, n,
Orient-Occident lll, Concret
PH I, Limelight 86047
Grand Prix du Disque 1969.
( , dir, M, Ci M, 5000
Medea, )
dir. M. Constant. Nonesuch 7120

Metastasis, Pithoprakta, dir.
M. Le Roux, Eonta avec

Y. Takahashi,

dir. K. Simonovitch,

Grand Prix du Disque 1966,

Idem (mini-cassette).

Nonesuch H-71246

Vanguard Cardinal 10030

Medea, Concret PH II, Orient-
Occident Iil.

Atrées, Nomos Alpha, ST 4,
Morsima-Amorsima.

Herma (+Boucourechliev,
Jolas),

Akrata, Achorripsis, ST/10,
Polla Ta Dhina.

Diamorphoses (+ Schaeffer, Ferrari,

Philippot, Sauguet).

Syrmos, Medea, Polytope.

Akrata (+Del Tredici, Nono,
Takemitsu).

Atrées, Nomos Alpha, ST/4,
Morsima-Amorsima.

Orient-Occident (+Berio, Ferrarl,

Maderna, Dufréne, Barronnet).

Herma, par Y. Takahashi (+E. Brown,

Reynolds, Takahashi).

Akrata, Pithoprakta, dir. L. Foss

(+ Penderecki).

Bohor |, Diamorphoses I,
Orient-Occident I, Oop!:v:.t

Metastasis, Pithoprakia,
Eonta.

MHS 1187 Nuits, Medea (extraits)
(+ Messiaen)
GRANDE-BRETAGNE

Cybernetics Serendipity

Stratégie (extralts),

133

BIBLIOGRAPHIE DES ECRITS DE XENAKIS

L'osuvre écrite de { d d'i articles ¢
dans des revues de dlﬂérems pays. Les plus anciens se trouvent
dans les numéros 1 (1955) e 6 (1956) des Gravesaner Blitter,

Music ICA 01,02 dir. S. Ozawa et H. Wakasugl, blides a G (S H. . Les plus importants
HMY Nuits (+Messiaen, Penderecki). de ces articles ont été repris dans les livres de Xenakis, qui sont :

i (Paris, éditi Richard-Masse, numéro spécial

GRECE 253-4 de la Revue musicale, 1963, 232 pages). Ce livre donne une ex-

vue d' des pr de la i et de la

Lyra 251 M Pith éation tels que les congoit Xenakis; la lecture ive du détail

Eonta. suppose des i en ig;

JAPON Musique Architecture (Paris, Casterman/Poche, 1971, 160 pages) est

S . un livre plus accessible. On y trouve & la fois les ldm de xonakla
glsltnﬂt:;‘_tm Nippon sur le passé de la l'exposé de ses mé de -

Olumbia les persp qu'il pour Iart,
Erato STU 70526 Syrmos, Medea, Polytope.

I Music, Thought and Math ics in C sition

Erato STU 70527/28 Kraanerg.
Erato STU 70529 Nomos Gamma, Terretektorh.

Erato STU 70530 Bohor |, Diamorphoses I,
Orient-Occident Ill, Concret

PH Il

La série de ces quatres disques

a obtenu le Grand Prix du disque au Japon.

RCA Victor Japon Stratégie, dir. S. Ozawa
SJV 1513 et H. Wakasugi.
JRZ 2501 Hibiki-Hana-Ma, dir. S, Ozawa

(+ Takemitsu, Takahashi).

Sony CBS SONC 10163 Akrata (+Del Tredici, Nono,
Tekemi

(aloommgton London, Indiana Umversny Press, 1971 213 pagos)
est I'édition en anglais de M

notamment d'un chapitre IX, “New Proposals in Mlcrosound Struc-
ture”, trés important parce qu'il indique les d t vers k !
s'ononto la création musicale de Xenakis. On y trouve en outre une
analyao de Nomos gamma, et des pages de philosophie de |a
musique.

BI‘BI).IOGRAPHGE SOMMAIRE DES ECRITS SUR XENAKIS (en fran-

cais),

CHARLES (Daniel). - La pensée de Xenakis (Paris, Boosey et

Hawkes, 1968).

BOls (Mario). - Xenakis, musicien d‘lvmam (Paris, Boosey et
Bulletin d'information n® 23, 966),

Nippon Phonogram SFX 8683 PERSEPOLIS

nolammem un important entretien entre Xenakis et Mario Bois, du 4
mars 1966

;ANDENBOGAERDE (Fernand) - “Analyse” de « Nomos alpha »",

Ecole pratique des hautes

et
études, n° 24, 1968
ROSTAND (Claude). - Xenakis (Paris, Salabert, 1972), catalogue des
ceuvres et biographie.

FLEURET (Maurice). - lannis (Paris, Di de France,
1972), étude bibliog et catal des di

grap!

en jeu (Paris, Seuil, n® 1, 1970), entretien de Xenakis avec

Musique
Danlel Durney et Dominique Jameux.
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Xenakis, numéro spécial de L'Arc (Aix-en-Provence, 1972), artick

de Bernard Pingaud, Daniel Durney, Olivier Revault d'Allonnes,
Maurice Fleuret, Frangols Genuys, Frangois-Bernard Mache, Han-
speter K d Jakob Di Louis Marin (biblio-

grap iscog aphio. ot i avec Xenakis).

REVAULT D'ALLONNES (Olivier). - La création artistique et les pro-
messes de la liberté (Paris, Klincksieck, 1973, 301 pages), chapitre
VIl : “L'artiste et I'avenir : lannis Xenakis et la modernité”, pp. 217-
260.

FLEURET (Maurice). - Xenakis (Paris, éditions Joél Cuénot, en

préparation).

Affiche programme du Festival d'Automne & Paris, 1972-1973. »

POLYTOPE Il DE CLUNY

(nouveau spectacle)

ACTIONS DE LUMIERE ET DE SON

(Lasers - Raabwe ieciroriques - Meoes Aues - meors omega mcbies - fascesus prtosectniies
200 WeckiOMCOMLGS @ 08 COTWIIN CIpAIN ORIV - Paut-Darleurs tecOTETandes & T bards
Dassante - magnaicohdes 8 aces - bande e contrdle dgnal su 25 do secende )

lannis XENAKIS

MUSEE DE CLUNY

(entree bd Saint-Michal) A PARTR DU 7 DECEMENE iy
Tous fen fours. sasf mardi, sbences &

Brix 1 10 France AN AN WAD-NAD-RAD

Etudiants « 7 Franes

90000 spectateurs, verus u-.-wlovouwﬂllna---h-ul-a-.—u
p—-'nﬂ-utmnmumm L-rou\‘a!l o commancers e
varson wa s Gure e

Stwrce mepnentace o semed 4 22 & 2

aved o Owegeoon Géntrale & la Racherche Scentdoue. v{w-ca de France, b
Contre Natiora! o Ensces des Toi6communcaeons, e Centre o Elude d Mathamanoue o @ Auomecosm
Murcaias. b Latorstors de Phywoce Muckiars & Colbge de Frawe. Js Conve Basuooury. n Socatd

ANLAD irdormatique. 14 Tekvison Neoonale Omtene. o Fortation Catouste Guiberten Fwarste
s- Montbal s Fsbtons & EAT.

Prograrmaton ardesteas Arniie e Wlecormand
EAN BALOOT (Canadel ENTRLPRISE TELEPHONMIQUE
POBEAT DUPLY (Corade)
CORNCUA COLYER (USA) Cosstructions mecanigues. mottsge =i chslege
w

’Ll barde de contrle digesl s bande powr
orweran do sv/\mc.,n o oié cocues W e
Tonbnateuw COC 7000 v IRANCAB-normatique | T30 Sob hiienss Sgulisges

MACQUES PERVILLE

Avwatarts

BAICE ROCERS (U Elude de Twmatin

SEETEANONE CLAKOWSK) (Poiopne) FRANCE ETUDES D ENGINEEIING
Lasars o scarners - SPECTRAPHYSXS Resliastion & farmaties | MAWART
Flasres - ORTHOTRON
Mrsses : SOPTEL
Magranophone et clroubesr  AMPEX MUSIQUE: 5TicosGauss
Basde son - STUDIO ACOUSTI ET BOHOR |1 DE |. XENAKIS
Sencrsaton - AUDIO-SERVICE (EDIT, SALABERT)

Xenakis prépare un nouvesu polytope destnd &
linsuguration du Centre Beaubourg & Paris. Ce
polylope sera instalkd sous une tente démontable
2055in00 par Xenakis. |1 sera, de ce fait, itinérant

® Persépohs
photographies Télévision nationale iranienne

® Polytope de Cluny
photographies Cees & Hond

® Portrait de Xenakis
photographie Gilbert Rancy

® Montréal
Droits réservés

® Bruxelles
Droits résarvés

Conception graphique Atelier Saivi/Kieinberg
Actare dimonmer W 15 novestn 1973

bar Cerprimere LEVERY & Pars,

o g [imprarsne AL & Argentsull pour 4 Couest

IS0 2100007 - MBC 75114703300
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