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Question : Avez-vous cherché a introduire
dans la musique une nouvelle sensibilité ?

Réponse : Je compose comme je suis, ou plutdt
comme j’étais car depuis quelque temps je ne fais
plus de musique, j’attends que cela revienne. Je
n’ai jamais voulu étre quelqu’un qui transmet
une idée sommaire de ce qu’est la vie. Ce n’est
pas la vie de tous les jours qui m’intéresse, mais
celle de l'autre monde, qui se caractérise par
la densité, que j’ai traduite en densité sonore,
équivalente 4 la densité que I'on voit dans les
rues ou dans les manifestations.

Pour revenir a votre question, les émotions que
la musique transmet, je ne m’en soucie pas. Je
m’intéresse seulement aux émotions qu'elles
créent en moi quand je Iécris.

Question : Dans votre ceuvre cette densité
semble étre dans une tension trés forte avec
Pindividualité, alors que chez les sériels,
Vindividualité disparait dans luniformité
des densités.

Réponse : Pour arriver 2 ce résultat musical, il
faut observer la densité qui git dans la nature,
bar exemple la densité des étoiles d’une
Clest la méme démarche. Clest ma
naniére de percevoir les choses.

e n’essaie pas de mimer ce que j'entends ou ce
Jue je vois, cela se passe en fait 4 un autre niveau.
Mla musique n’est pas faite pour refléter un
rogramime, elle n’est pas “a programme”. Ma
nusique n’est pas subordonnée i des
vénements. Cest une “chose”
bstraite qui doit exister par ses propres
noyens, sans se souvenif, sans se rappeler
le quelque chose qui est apparu dans la vie
juand on marche comme la pluie ou la neige,
te. Cela ne m’intéresse pas, ¢a existe dans
1 nature, il n’est pas nécessaire de I'imiter.
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aestion : Vous décrivez dans un grand texte

opique*  une ville détachée du sol
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qu1 devrait la supporter, une ville sans lieu.
Votre musique n’entretient-elle pas un rapport
| analogue avec les instruments qui 'incarnent ?

' Réponse : Les instruments sont faits pour son-
‘ner comme ils sonnent, on ne peut pas
les changer. Jai fait, certes, des ceuvres de
mus1que électroacoustique mais ce n’était
pas conséquent. Aujourd’hui, ’ai dépassé
' ce stade. Jessaie dans ma musique de tenir
| compte des facilités ou des difficultés d’un ins-
| trument 4 sonner.

Question : Linstrument est-il pour vous
comme une donnée naturelle ?

‘Réponse : Je pense que l'étre humain doit
- dépasser la nature parce que celle-ci est une
- donnée immédiate. La vie est I3, dans la cam-
' pagne, dans la solitude, elle est 14, peut-étre a-
telle des formes qui pourraient érre utilisées
‘en musique, mais ce n’est pas de la musique.
Question : De quoi la musique est-elle
lexpression ?

'Réponse : La musique est Uexpression de pen-
sées internes et de sentiments. Les sentiments,
c’est quoi ? On ne sait pas. Voild, c’est cela la
musique, il ne faut pas se départir de cela,
| sinon on est rattrapé par la musique A pro-
gramme.

Jessaye d’inventer de la musique absolue, c’est
peut-étre trés prétentieux.

En fait, je travaille comme. ..

Frangoise Xenakis : Comme un saint de
Dostoievski.

| Réponse : Voila,

Question : On a beaucoup insisté sur le carac-
tére spatial de votre musique, mais qu’en est-il

' de son rapport au temps ?
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' Réponse : I fallait que le rythme fasse partie
| de ma musique méme, et qu’il ne vienne pas
' comme une donnée extérieure. Je ne congois
‘pas le temps avant lacte de composition,
Jessaye de créer la musique “en soi” ; le temps
est une conséquence.
Je n’ai jamais compris ce qu'est le temps.
' Le temps reste quelque chose de mystérieux pour
moi. Il y a du temps partout, il pleut,
il neige, cela fait partie de la nature. Cest pour cela
| quejen’arrive pas 2 comprendre ce qu’est le temps.
|
" Question : On qualifie parfois votre musique
- de hiératique.

Réponse : Ah, c’est bien !

Question : Pourquoi est-ce bien ?

Réponse : Parce que c’est sacré.

Question : Existe-t-il une musique parfaite ?

Réponse : Je vais peut-étre la faire un de
ces quatre matins, avant ma mort.
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Axiomes

« Avoir vagi, puls ne pas étre foulu de viler, » (Samuel Backett)

' La ritournelle

| La ritournelle® a trois composantes qui sont ses trois moments : le point,
Pallure, échappée. Le point fixe un centre, Uallure déploie un intérieur,
Péchappée sort dans la nuit. Elle trace les frontieres d’un territoire, écrit

sa constitution puis organise la fuite. La ritournelle nait du chaos qu’elle
compose, elle précede les mondes qu'elle méle parfois si elle n’y prend garde.
Tl en est une, rare et parfaite, au beau milieu de Waz# (mesure 146). A peine
née, elle est immémoriale ; encore indiscernable, elle emplit lespace ;

en elle, le temps s’expose.

L Adam vague

Ce personnage imparfaitement individug, s'incarne sub ratione generalitatis
June infinité de maniéres et posséde une infinité de visages. Quelques

| traits, ou circonstances, — « le premier homme que Dieu met dans un jardin
de plaisir dont il sort par le péché, et de la cote de qui Dieu tire une femme
» (Leibniz, lettre 2 Arnauld du 14 juillet 1686) — le distinguent de ses

| congéneres — vagues eux-aussi — sans permettre toutefois, méme a Dieu,

' de déterminer 2 quel monde — tous possibles — il appartient.

Les possessions

Ce dont dispose un personnage, son matériau et ses outils. Il est recom-

' mandé d’en avoir peu. La pauvreté est une source incomparable de richesse
et defficacité. Le violoncelle de Celo posséde deux notes (fa#, sol), puis une
troisiéme (do#), une quatriéme enfin (mi), s’arréte 14, les permute, tisse des
motifs, construit un moteur, et part conquérir le ciel. Le trombone de Watzt
posséde deux sourdines (Plunger et seéche) et une doublure (un alto), ce qui
est moins que ses collégues de lorchestre (qui étalent leur richesse :
Wah-wah, Hamon, Plunger et séche), mais plus qu'il n’est nécessaire

| pour atteindre la mesure 146.
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Inventaire/Permutation

Avant de mourir, Malone fait 'inventaire — qui reste inachevé — de ses
possessions : deux crayons, le cahier, le baton (ou crochet), une aiguille
piquée dans deux bouchons, mon fourneau de pipe, une massue tachée de

' sang, une chaussure jaunétre, un chapeau sans bord, ma photo, une pierre,
etc.

Avant de manger, Murphy permute en imagination et de toutes les maniéres
possibles — cest-a-dire 24 — ses cing biscuits, ce pendant que Nelly —

la chienne de Mademoiselle Dew — en dévore quatre, ce qui ne lui en laisse
aucune (permutation).

Qu’est-ce qu’un personnage musical ?
Une entité faite de temps, dotée de quelques possessions qui la caractérisent
et qu'elle inventorie ou permute a sa guise, opérations qui ne laissent pas

planétoide tétraddrigue La Pesanteur

| de modifier sa personnalité au point qu'il est parfois difficile, le temps passant,-
' de reconnaitre en elle le personnage qui s'était — croyait-on — dessiné dan:
' les premiéres mesures.

' Le motif

' Te motif est un carburant : organisation dynamique des possessions. Il peut .
| étre court et serré ou long et détendu. La vitesse du moteur est fonction

- de sa densité temporelle.
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' Les postures

| Elles définissent certains états du personnage (littéraire ou musical) et

les perspectives avec lesquelles il sappréte a aborder ses possessions : assis-

' couché, face contre terre ou fixé sur le clel, accroupi, debout, imbriqué da

' son double, etc. Elles sont ses maniéres d’étre 2 son avoir et peuvent varier
si nécessaire, Ainsi, exactement comme Macmann sous une pluie battante,

e violoncelle de Celo se retoutne, dévoile son envers, modifie sa prise

et régénere son motif. Le moteur tourne.

Les doubles

' Le double du personnage habite un monde possible. Tls peuvent étre plu-
sieurs. Malone en possede (ils peuvent étre comptés parmi ses possessions)
deux : Macmann et Saposcat, tout comme le trombone de Wazt. La flite
piccolo et la voix dans Pembouchure dessinent au-dessus de I'instrument
la ritournelle qu'il accompagne. Ces spectres font du personnage musical
un Adam soudain vague, qu'une ritournelle éléve dans le vide. Elle fait

' se rencontrer les doubles 4 la frontiére des mondes.

- Qu’est-ce qu’un moteur musical ?

- Un mouvement reliant les parties souvent disparates dun mécanisme qui

peut étre complexe mais qui n’existe que le temps pendant lequel il est mu.

I peut étre monté de différentes maniéres, certaines de ses picces changées

" en cours de route, toutefois, la vitesse de rotation (ou de translation) relatixv
de ses parties doit demeurer identique sous peine d’accident. Il fonctionne
4 tous les régimes, consomme motifs et possessions et produit des affects.



