" N s
= - .I
W "
e ]
caa
s ] :_
-n -
e
, e
Sull R
u ) EF, = |
e
N e
o “ﬁ ' lll-:'l _
'
b P o T
L} L -
- ¥ w
e
. w
e . o
apaE e
R
-
" e
s ;
v i P
o s
W]
)
won
'.j..r-".. -.:-. u
I
W]
e o |
P o s
i, ir
"
1 .
fag o
il ]
o (8w s
d L L Ll
.. L ]
W o
l
B, - a
RLA
]
o -
S e
. o
! e s e
......
-------

L. [annis Xenakis et
a révolution en musique

concerts, le fruit de 30 années de travaux et de
recherches.

En introduction a l'interview qu’il nous a ac-
cordée, lannis Xénakis s'est montré particulie-
rement intéressé par le fait que « l'extreme
gauche et que la gauche s'intéressent au
phénoméne de l'art en soi et non pour des rai-
sons politiques ». C'est dit-il « le non-intérét
qui laisse la place a la commercialisation ».
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lannis Xenakis est |'un des compositeurs
&%  comtemporains parmi les plus importants de sa

- ... - - . génération. Grec, réfugié politique, militant
o e L communiste dans la résistance en 1940, in-
o © .~ génieur de I'Ecole polytechnique d’Athénes et
-~ surtout musicien, il qualifie sa musique de

- = u«stochastique », ce qui signifie en grec : tendu
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. . irrésistiblement vers un but. Ces derniéres
semaines, a Paris lui est consacré un cycle de
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e Une grande partie de
votre vie a été consacrée a
la musique, 8 une certaine
conception de la musique.
Comment  définiriez-vous
votre musique en tant
qu’acte social ?

J'avais une tres grande
sensibilité dés le plus jeune
age pour la musique. Mais
mon intérét me portait plus
encore sur les mathémati-
ques, |'archéologie. En 1940,
je suis entré dans la résistan-
ce en Grece. D'abord en tant
que nationaliste, puis dans le

connu des trotskystes, a cette
époque, mais ils étaient treés
mal vus.

Mais peu a peu, on s’est
senti trahi - les accords au Li-
ban, |'absence totale de direc-
tives, l'arrivée des Anglais, la
mise en place du gouverne-
ment royal.

Nous ne savions rien des
accords passés entre Chur-
chill et Staline. Nous avions
une confiance aveugle dans
des changements radicaux...
Alors, ce fut la fuite hors de
Grece, en 1947 Griévement
bless2 au visage, poursuivi,

qu’était la révolution en musi-
que. D'ou mes débats, ora-
geux, avec les tenants de la
musique - sérielle en Allema-
gne, ou j ai fait mes premieres
propositions et ou ma musi-
que a d'abord été jouée avec

La révolution doit étre

l'aide d'un chef prestigieux,
mais qui jouait de tout, y
compris le jazz. Hermann
Scherchen. Les sériels défen-
daient une conception de la
musique qui est tres liee
encore a la tradition.

: une rupture violente

e Vous vous considérez
donc en rupture totale avec
toute forme de tradition
musicale ?

figuration qui sont les don-
nées sonores, les mathémati-
ques et la philosophie (le
pourquoi, le comment de la
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e Prochains concerts:
Vendredi 16 décembre a 19 h
et samedi 17 décembre a
10h au théatre des
Champs-Elysées : Orchestre
de Paris, sous la direction
de Seiji Ozawa. Dimanche
18 décembre, au Grand
Auditorium de Radio France
a 18 h30: Orgues et élec-
troacoustique. Mercredi 21
décembre a la salle Wagram

a 20 h 30 : Orchestre natio-
nal de France.

e Discographie partielle:
« Synaphai, Aroura, Anti-
khton » (DECCA). « Syrmos,
Polythope, Medea ». Ensem-
ble Ars Nova (ERATO).
« Oresteia ». Ars Nova.
(ERATO). « Terretektorh,
Nomos gamma ». Ensemble
de I'ORTF. (ERATO) « Metas-
tasis » (Chants du monde).

Entretien avec lannis Xenakis

e lannis Xenakis est |I'un des créateurs les plus

revolutionnaires des courants de la musique con-
temporaine. A I'occasion de la série de concerts
que Ilron peut entendre en ce moment a Paris,
nous I'avons interrogé sur son itinéraire musical,

mais aussi politique...

Lire page 10

résistance en Grece, c’était un
mouvement populaire consi-
dérable, le plus fort d'Europe :
85 % au moins de la popuia-
tion était avec nous. J'étais
communiste, orthodoxe. J'a

J'étais disponible

e Quelles conséquénces a
eu pour vous. cette expe-
rience désastreuse d'une

revolution trahie, sur votre
‘musique, sur

la maniere
dont vous |‘avez concue ?

Ce passé politique est tres
important pour moi. Avant la
guerre, je m’étais réfugié dans
I’ Antiquité. Bien que |’étude
de Platon fut pour moi, en
quelque sorte, un premier pas
vers le socialisme scientifique
et le marxisme.

En 1947 j'étais donc dis-
ponible. J’avais un faible
bagage musical , j'étais un
autodidacte. Mais,

tion. . J'ai commencé aussi a
composer sur une guitare

Faites ce que vous volilez, _
écoutez, composez

e Vous avez étudié avec
Messian au Conservatoire ?

Oh, non! Il m'a dit:
« Partez, faites ce que vous
voulez, écoutez, composez ! »
-~ C'est le conseil que m’'a
donné Messian. Ensuite, j'ai

" trouvé du travail chez Le Cor-

busier, que je connaissais pas.

- Et peu a peu, j’ai commencé 3

m’intéresser a |'architecture

~moderne, ‘aux problemes de
~ calcul. Enfin, j'ai collaboré a
“ ses travaux : immeubles d'ha-
bitation, a Marseille, a Nantes,
du couvent de la Tourette, de
1’Assemblée de Chandigarh...
. En"1958, j'ai concu seul |'ar-
chitecture du pavillon Philips
_de |'Exposition universelle de

Bruxelles.

j’avais
décidé de faire de la composi-

j'ai voulu me dégager. Je

savais que si je continuais
dans cette voie, celle de clan-
destinité, de la résistance, de
camps d’internement en ca-
ches, c’était fini.

je n'avais pas de piano —
dans une chambre d'hdtel.

En 1948, a |'Ecole normale
de musique, j'ai montré mes
compositions a Honneger |l a
commencé par me dire: « La,
vous faites des fautes! »
Puis, il m’'a définitivement
renvoye.
» J'écoutais Debussy,
Ravel Schonberg, Bartok

j’ai le souvenir d’avoir vu

un concert de Bartok étre

siffé a Paris— la musique
concrete, Schaeffer Pierre
Henry... C'est ma rencontre
avec Messian qui a été déter-

minante. Il était professeur au

Conservatoire. Lorsqu’il a lu
mes compositions, il m’a dit:
« C’est naif ». Chez lui, cela
voulait dire « avoir |’esprit ou-
vert ».

Deux types de problemes
me semblaient mportants:
d‘une part, la théorie, la geo-
métrie, les mathématiques,
d’autre part, le coté physique,

- pratique des choses. Je gar-

dais- a l'esprit l'image des

_manifestations, en. Grece, la
scansion des sons et la brus-

que irruption des troupes alle-

mandes au milieu de cela... les -

batailles de rue... les balles

. tracantes au-dessus d'Athe- =

nes.

~“L’important, c’est de con-

troler les phénomeénes de

masse, la disparition de I'indi-

J'avais fait
d’'un echec et

I"experience
du neéant

‘I’échec de la resistance en

Gréce. La révolution doit étre
une rupture violente ! |l faut
choisir entre les deux coéteés.
Parce que j'avais eu une
jeunesse gachée, detruite, je
n'avais rien a perdre.
Comment définir ma musi-
que ? Mettre ensemble les ou-
tils de la représentation, de la

 Des moyens de création

légitime ce que je rais. ) via
musique consiste a étudier le
temps : les games, les échel-
les, les hauteurs... Le cosmos,
plus ce qui intéresse les cate-
gories mentales.

Le mathéma-
ticien, lorsqu’il pense, organi-
se fait de la psychologie. D'ou
le calcul des probabilités, le
calcul logique, appliqué en
musigue, en composition.

mis a la portée de tous

e Quels sont vos- projets,
vos objectifs aujourd’hui,

“en ce qui concerne la diffu-

sion la propagation, de vos
conceptions musicales ?

— J'ai le premier utilise les
machines a calculer, en 1961
aux USA, chez IBM. Puis, en
France, en 1965, j'ai travaillé
avec des philosophes, des
mathématiciens, des estheti-
ciens, avec lesquels j'ai fondé
a |'école des Hautes-Etudes
un centre interdisciplinaire...

La musique, autrefois,
chacun |'exercait. Aujour-
d'hui, l'industrialisation, la

spécialisation a produit une

vidu, a partir d’une multitude. - | .

J'ai inventé un type d’écriture
musicale. ‘J'avais compris ce

- avec

désaffection de l'interét pour
cet art avec lequel on pourrait
avoir, pourtant, un acces
immédiat, sans apprentissa-
ge :-ce qui est le fait de l'art.

C'est a I|'Education na-
tionale de donner les moyens
pour se réapproprier la musi-
que. Ces moyens, |'informati-
que nous permet de les met-
tre a la disposition de cha-
cun : des mini-ordinateurs, qui
produiraient des sons, mais
lesquels on pourrait
composer : des moyens de
création mis a la portée des

enfants. - :

(Propos recueillis par
Carol Bach et Roland)



