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APPENDICE I.

SUR LA MEDEA DE IANNIS XENAKIS

(Entretien du 18 décembre 1973). (1).

Question (2) . - Je désirerais vous poser quelques questions sur
Medea (3) et savoir,en particulier’pourquoi vous n'avez utilisé que

les choeurs et n'avez pas fait intervenir Médée dans votre partition ?

Xenakis : - Maria Casarss qui interprétait le r81le de Médée chez J.
Vauthier,n'est pas cantatrice,aussi me suis-je volontairement limité

4 la partie chorale.

Question : — Vous utilisez les galets dans les percussions. Est-ce un
symbole qué vous avez cholsi délibérément pour évoquer 1'épopée -ma-

ritime des Argonautes ?

Xenakis : — Certainement; de plus cela est 1ié b des souvenirs d'en-
fance. J'ai toujours été fasciné par la mer. Lorsque j'était enfant,
je me plaisais 3 écouter le bruit des vagues roulant les galets(4).

I'idée de 1'utilisation des galets dans Medea remonte dépaux Swrliantes

(1) Propos que nous avons recueillis au magnétophone.

(2) Pour la commodité, les paroles que nous avons adressées a I.
Xenakis sont sous la rubrique " question ", quelle gqu'en soit la for-

mulation syntaxique.

(3) Medea de J. Vauthier, adaptation de Séng&que, mise en scene de J.
Lavelli, musique de I. Xenakis, avec Maria Casards dans le rdle de

Méade. Création au Festival de Royan, le 29 mars 1967.

(4) Cf. sur cette importance des &1éments naturels ; entretien avec J.

Bourgeois, oct. 1968, p. 31.
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en 1965, pour le thé&tre d'Epidaure et 1a, j'avais utilisé toutes sortes
d'instruments. J'avais demandé que 1'on fasse des triangles .en spirales

de toutes sortes de formes, avec des barres de fer.

Question : - Cela semble trds intéressant. Il y a donc une dimension ri-

tuelle de la musique que vous réintroduisez.

Xenakis : -~ Auparavant, dans les représentations tragiques modernes, les
Choeurs ne portaient aucun instrument. Ils étaient relativement timides

ou faisaient des danses extravagantes,

Question : - C'est ce que J'ai vu & Epidaure pour les Bacchantes - ' KR
d'Buripide. C'était un ballet qui rappelait Béjart.

Xenakis : - C'est pour cela que j'ai voulu introduire des objets de culte.

Question : = La seule chose que portaient les personnages du ¢hoeur dans

Medea, c'était donc les galets ?

Xenakis : = Il n'y avait que les galets, cela faisait partie de la mu-
sique de toute fagon. J'avais mis une scéne avec des bandes magnétiques
(stridences au moment de la mort des énfénts) qui n'a pu &tre réalisde -
et qui n'est pas dans la Suite telle qu'elle apparatt dans 1l'enregistre-
ment (1).

Question : = Il existait donc, & l'origine, deux partitions : la Suite et
la musique de scéne.
Chaque instrument joue-t-il sa partition comme le choeur ? On note une dif-—

férence entre la partie orchestrale et la partie chorale.

Xenalds : - L'orchestre est surtout continu ; le choeur est au contraire
haché, trds syllabique. Les percussions s'intégrent 3 la partie orches—

trale. Le début " Aeoliam " (2) est une sorte de vocalise qu'il m'intéres-

(1) Medea pour choeur d'hommes, galets et orchestre : STU 70526 face A -
ERATO.

(2) Partition p. 2 - ed. Salabert, 1971.



903

sait de faire du point de wvue musical, avec des choeurs d'hommes puis-
qu'il s'agit des Argonautes. Le Ghoeur était composé d'amateurs qui
‘furent choisis et trids sur le volet. Diego Masson, chargé de diriger
cette partie, avait écouté et noté tous les musiciens ; 11 m'avait donné
les ":-ambitus " des voix ; c'étaient des voix non travaillées, c'est ce
que je voulais d'ailleurs ; mais d'un autre cdté, c'étaient des acteurs,
on ne peut pas &tre trés exigeant de ce point de vue. C'étaient des voix

moyennes.

Question : = I1 y a des passages ou il y a une sorte d'expressionisme,
par exemple lorsque le choeur demande aux divinitds d'arréter leur ven-
geance (jam satis) (1), c'est un chaos, un nuage de sonorités ol ils re-

prennent vingt fois la méme chose.

KXenakis : - C'est un jeu incantatoire ; mais ce n'est pas tellement ex-
pressionniste, je ne pense pas. D'un autre c0té, je voulais avoir quel-
chose de trés barbare et de treés violent, non seulement & cause des Argo-~
nautes qui étaient déja des barbares, mais surtout & cause de Sén&que qui
n'avait pas de finesse. Sa langue - je ne connais pas le latin - je crois,
est rude et trés belle de ce point de vue 134, comme coupée & coups de ser-

pe, et la tragédie, elle aussi, est faite de la méme facon.

Question : - Il est des moments ol il ¥ a le parlé-chanté. Le nom de

Medea mélangé au mot " malum ", avec le " stochastique " (2). Ce mouvement
est trés intéressant, car c'était le moment o le Choeur devait écarter
Médée. L'opposition de 1'extrémement bref — percussion - avec ces sortes
de " siréhes " qui se prolongent, est saisissante ; cela donne 1l'impres-
sion d'une plainte suraigu® qui monte en contrepoint avec cette opposi-

tion des percussions.

Xenakis : - La percussion est plus qu'un rythme, c'est la voix des dieux
£enaxls p

du dessous, chthoniens.

(1) Partition p. 13.

(2) Partition p. 11.
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Question : - Tandis que cette sorte de montée des instruments, je l'avais

vue comme la plainte de Medea.

Xenakis : - C'est en réalité cet environnement terrible, la fatalité.
C'est hanté, non par des fént&mes,»mais par des choses terribles, vio-

lentes et sanguinaires qui viennent de loin.

Question : - Par rapport & Séndque et & la tragédie ou apparalt la fatali-
té, votre musique}qui laisse une place au hasard, est-elle en accord avec

la tragédie ?

Xensgis : - Le hasard, je 1l'emploie trds peu. Ce n'est pas parce que j'al
écrit " stochastique " ; c'est un nuage irrégulier d'événements ; j'au-
rais dft 1'écrire, mais je me suis fié au fait que ce phénoméne musical
était connu. Il n'y a pas l'intention de trahir ou de ne pas trahir de

me part,le stoTcisme de Séndque. Il était stoIcien d'ailleurs car tout le
monde i'était, m8me les empereurs ; il n'y avait pas de mérite & &tre stolI-

clen.

Question : - Avez-vous plongé dans le monde de Sénéque... car clest cu-

rieux, vous qul &tes d'origine grecque...

Xenakis : - J'ai pris plaisir justement & montrer cet aspect barbare de
Rome et en particulier de Séneque. Il représente soi-disant,le seul phi-
losophe romain. En fait, il avait la plume facile et il s'est mis 4 écri-
re des tas de choses,dont Médde. A travers cette Médée, il y a malgré
tout cette sorte de force véhiculée, probablement, par une absence de ta-
lent. Car ce qu'il nous offre, finalement, c'est une sorte de raccourci
des choses. Il a présenté ces éléments tels quels, comme des cailloux
qu'il aurait trouvés & gauche et & droite. Ce ne sont pas des galets de
de mer, mais des cailloux de littérature, d'idées et de passions. C'est
ce QUi donne d'ailleurs une certaine beauté au texte de Sén&que. Il n'a

rien inventé de lui-méme.

Question : = D'ailleurs 1'adaptation de J. Vauthier morcelle encore da-
vantage le texte de Sénéque ; et la mise en scéne de J. Lavelli, votre
musique, contribuaient & en donner cette impression de morcellement, ce

caractdre un peu haché.
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Xenakis : = Non, c'est une partition libre.

Question : - Comment avez—vous commencé 3 ¥y travailler ? De quel rythme

8tes-vous parti ¢

Xenakis : - Je suls parti de la langue directe, sans faire de prosodie
du tout. J'ai fait une prosodie mentale plutdt, et surtout en m'accro-
chant aux sonorités,émais un petit peu au sens, quand je l'attrapais,
quand je le comprenais, sans chercher & faire une sorte de collage ex=-
pressif. Au contraire, c'était cette distance qui m'intéressait, qui me

plaisait.

Question : - Et il devait y avoir une distance encore plus grande entre
le frangais et le latin dans l'adaptation de J. Lavelli ?

Xenakis : = Tout était en frangais, sauf l'air de 1'hymen " Aedliam " et
" Medea malum ", La Suite est fondée sur le latin, car c'était la langue
d'origine. Ce qui m'intéressait, c'était le latin de Séndque, avec lequel

J'entrais en contact pour la premidre fois.

Question : - Est-=ce que Medea asun rapport avec Nomos-Alpha qui est jusse
antérieur ?

KXeneggis : - Dans certains passages du violoncelle, dans 1l'écriture du vio-
loncelle, c'est possible ; mais pas d'une manidre systématique. Le trai-
tement de 1l'orchestre vient de choses antérieures, de 1'Orestie. Mais ces
Choeurs-ci sont différents de 1'Orestie, par cette sorte de chanté-parlé.
L!Orestie est plus riche comme musique et comme résonances de toutes sor=
tes. Médée, c'est quand ﬁéme plus sanguinaire, assez pauvre ; c'est mono-
chromatique par rapport & 1'Orestie. Je n'ai pas eu le courage ou le temps
de faire d'autres passages de Séndque en musique, mais de toute fagon, les
parties se tiennent comme un tout, ¢a se tient comme une unité, alors que
si j'ajoutais d'autres passages, du point de vue du sens, ca se serait

z

trop intégré & la tragédie.

Question : - Ces choeurs renforgaient 1'impression de fatalité : les Ar-

gonautes sont punis les uns aprds les autres.

Xenakis : — C'est le noyau de la fatalité et puis c'est intéressant, c'est
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Xenakis : - Le frangais,certes,rend difficilement le latin de Séneque,
qui ressemble & des cailloux. J. Vauthier avait fait des efforts pour le
rendre plus vivant, loin de l'académisme pompier. L'allemand aurait mieux
rendu cette situation sonore de la langue. Mais je n'avais pas suivi le
texte de J. Vauthier, je l'avais en second plan ; ce qui m'intéressait,
c'était le texte latin, sans le comprendre, bien sfir ; je le prenais de
temps en temps seulement, et j'avais les deux textes. Lavelli avait fait
une premidre version assez traditionnelle et académique. Nous avons dis-
cuté et il a changé par la suite. Il avait une vision assez classique du
Choeur et du maniement du choeur.

s __r

Question : = Le choeur arrivait & éxécuter des choses assez barbares.

Xenaskis : - Oui, le choeur avait une certaine &preté qui était intéres-

sante et qui souligne encore cet aspect chaotique.
Question : = Pour vous, Médée était-elle une victime de 1'oppression ?
Xenakis : — Je ne pourrais pas vous en parler, j'al oublié.,

Question : - Dans les parties chorales, les notes sont trés proches les
unes des autres, par moments posant des difficultés vocales ; il y a un

caractére heurté, c'est un contre-grégorien.

Xenskis : - Dans 1l'Antiquité, la tragédie était dite de beaucoup de fa-
cons : il y avait le parlé, le chanté, le parlé-chanté, La, c'est essen—-
tiellement monodique, mais avec, parfois, une sorte de polyphonie gai se
crée d'elle méme, presque d'une manidre automatique et pas du tout au sens
tomal.

Question : — Pourrait-on faire une étude de Medea comme.pour Nomos-

Alpha (1), & partir d'une étude mathématique formelle ?

(1) Nomos—Alpha pour violoncelle seul par Pierre Penassod, violoncelle.
Voix de son Maftre - CV T 208 T -- Face 2. b.
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joli comme histoire, car clest la premiére navigation consciente.

Question : = Vous avez mis le passage ou l'on parle de la découverte de
nouvelles terres, " ultima Thule LI §1) qui a fait couler beaucoup

d'encre ?

Xenakis : - Oui, on ne sait pas dtailleurs si c'est postérieur et quel en

est le sens.
Question : - Vous ntavez pas cherché des intensités de sons ?

Xénakis : - Non, c'est une musique instinctive. Pendant longtemps, 1'Anti=
quité a été pour mol un environnement irréel et réel, imaginé, mais réel,
que je m'étais fabriqué par des lectures. J'avais fait des études... donc
c'était une occasion de rendre la musique de 1'Antiquité telle qu'on au-—
rait puila vivre ou l'imaginer & 1'époque, peut-8tre est-ce illusoire. Ce
n'est pas une vraile reconstitution, ce n'est pas ce que jé cherchais de
toute facon. On pense toujours que 1'Antiquité est quelque chose de doux,
d'harmonieux, et en réalité ce n'est pas vrai 3 il y a eu des catastro-
phes, des oppositions, des trahisons terribles, comme on en voit aujour=—
d'hui. Seulement il y a eu des époques beaucoup plus douces. La musique
faite sur 1'Antiquité a tokgours été tres poétique c'est-a-dire mélodieuse,

douce, réveuse.

Question : = En un sens, la Médée de Chérubini est un contre-sens, car on

ne sent pas la brutalité du mythe primitif ?

Xenakis : — C'est,en plus dans une langue qui est tellement étroite par

rapport au rythme primitif!

Question : - Avez-vows Vu 1a Médée de A. Serban (2) qui s'est inspiré de
la technique de P. Brook ?

(1) Partition p. 12.

(2) Medea d'apres les textes de Séndque et d'Euripide, mise en scéne par

A. Serban, représentée & 1l'Espace Cardin en novembre 1972.
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Xenakis : - P. Brook avait fait des recherches avec 1sa voix, mais je n'ai
pas été tellement enthousiasmé, Jé trouve que clest trop réaliste. La voix,
si elle est trop sémantique, est perdue pour 1la musique. Pour la musique,
il faut plutdt " plumer " 1a voix que lui laisser toutes ses plumes de
couleur. C'est ce que j'ai fait avec Medea et & un moindre degré pour

1'Orestie.
Question : -~ La voix est un support sonore, une percussion ?

Xenakis : = C'est un instrument de musique qui produit des sons et qui a
une rythmique, une articulation, et puis il y a les sonoritds de la lan-
gue. On doit prononcer avec beaucoup de force les consonnes par exemple,

les faire sonner s'entre~choquer.
?



