L’EXPRESS, Vous étes venu i la
par les thémati 2
XENAKIS. Non. C’est la musi-

que ‘qui fut ma premiére révélation.
Ma mére jouait d’une petite flite et
j’en ressentais une énorme impres-
sion. A I'dge de quinze ans, j’essayais
de trouver une forme graphique pour
les fugues de Bach, de découvrir par
Ie symbolisme géométrique des rela-
tions, des harmonies qu’on ne pou-
vait pas comprendre immédiatement.
J’ai été éléve d’Olivier Messiaen, pen-
dant deux ans, La pensée de Mes-
siaen, abstraite et qui tente de se
dégager des traditions. du Conserva-
toire classique, m’a donné un exem-
ple vivant d’une possibilité de tout
.casser,

Le chant des cigales

— Et ensuite ?

Ensuite, j’ai été frappé par des
événements sonores qui ne sont pas
du domaine de la musique : le chant
des cigales en été, dans le midi de la
France ou en Gréce. Jai aussi en-
tendu aux Etats-Unis un_extraordi-
naire chant de cigales, d’'une autre
espéce. Je me demandais quelles
étaient les lois de ce phénoméne
sonore. Par exemple, pouvait-on le
transposer dans la composition musi-
~cale en remplacgant les cigales par des
cordes ?

Pendant Poccupation, en Gréce,
les manifestations politiques m’ont
conduit aux mémes réflexions. Ima-
ginez des dizaines de milliers.de per-
sonnes dans une petite rue, ou sur
une place. Elles rythment des slogans
qui se transmettent de la téte des
manifestants jusqua la fin du
groupe.

Puis vient le choc avec I'ennemi :
les chars, les mitrailleuses, 1'éclate-
ment des balles. A la lettre, I'explo-
sion de I'ordre dans le chaos.

Puis le silence atroce qui succéde.
C’est 1a un événement « massique »
modulé dans le temps d’'une maniére
lente. Et je me suis demandé : Quelle
en est la structure abstraite ? Peut-on
T'utiliser en musique ?

— Et vous avez trouvé ces lois ?

— Oui, dans le calcul des proba-
bilités. Mais remarquez que je consi-
dére cela comme un outil qui me
permet un controéle absolu de ce que
jutilise. Il ne faut pas se croire un
type génial parce qu'on utilise telle
ou telle formule. Il faut approcher
les mathématiques comme un sei-
gneur et les ufiliser avec beaucoup
de circonspection.

Donc, le caleul des probabilités est
un enrichissement de la pensée dé-
terministe et j’ai cru que la musique
sérielle pouvait trouver un enrichis-
fexz‘wnt dans le calcul des probabi-
ités.
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e COMmMme un 8Bigllelll'. » ¥

En somme, la musique sérielle a
remplacé les regles classiques, qui
constituent, elles aussi (je veux dire
le systéme total) une extraordinaire
abstraction de I'esprit humain.

Le systéme sériel semblait arbi-
traire a I'époque de Schonberg et il a
fallu trente ans pour qu’il s’impose.

La loi de Poisson

— Et

ot en étes-vous ?

J’ai va que les contradictions
d}l systéme sériel, ses limites, se
résolvaient dans le calcul des proba-
bilités. Que l'on pouvait arriver a

Je n’en sais rien.
d’avancer. Non, je ne me vois pa
dans une impasse. Je crains cert#in
tics, certaines habitudes. Si vous vou-
lez, de devenir mon propre pompier.
Mais ces dangers-la, un eléve du
Conservatoire obligé de se servir
des conventions acquises, les court
aussi.

— Et comment avancez-vous encore ?
Pouvez-vous me donner un exemple,
disons, de la facon dont vous procédez
pour linstrumentation ?

Cela est secondaire. Je me sers
aussi bien des instruments tradition~
nels que des instruments électroni-
ques. Le probleme est d’utiliser au
mieux les instruments dont je dis-
pose. Si vous me permettez d’em-

tisation de la pensee musicale com-
parables 4 celles qui ont traversé les
sciences ; que la purification des élé-
ments de base de la composition mu-
sicale est paralléle a celle des scien-
ces, il y a soixante ans,

Désormais done, Tannis Xenakis
s’engage dans une voie purement lo-
gique, algébrique. I1 calcule sa mu-
sique en se servant de la théorie des
ensembles, de la théorie cynétique
des gaz, de la loi de Poisson. Il pro-
jette dans Tespace des nuages théori-

ues de sons qu’il soumet a ces lois.

1 ne supprime pas le hasard. Il Yin-
troduit au moment ou il le souhaite.

Ses recherches les plus récentes
Tont mené justement a établir sa
musique d’aprés les calculs d’une
machine électronique LB.M. Mais il
ne s’agit pas 1a d'un simple jeu, la
machine ne fait pas ce qui lui plait.

Xenakis lui donne un programme
extrémement précis (organigramme)
de signes auxquels il fixe une durée,
une hauteur, une qualification (pour
Tinstrumentation orchestrale). Et il
se livre ensuite 4 un travail de
géant pour retraduire soit les sché-
mas mathématiques, soit les cartes
perforées de la machine dans une
notation musicale traditionnelle. Non
par des graphiques ou a Paide de
quelques indications de durée, com-
me certains compositeurs, notam-
ment ceux qui utilisent des instru-
ments électro-magnétiques. Mais tout
« bétement » avec des clés, des no-
tes, des silences. Et il s’en expligue
trés précisément :

Si on laisse a linterpréte le
soin d’exécufer la musique sans lui
donner d’indications précises, il n’y
a plus besoin de compositeur.

L’impasse

— Et I'esthétique dans tout cela ?

On peut travailler de facon abs-
traite et que cette abstraction apporte
de nouvelles vues esthétiques.

Vous n’avez pas I'impression d’étre
dans une impasse ?

un
tifs, je vous décrirai les différentes
démarches :

a) d’abord trouver une siructure
abstraite, ce qui est un probléme de
composition trés délicat qui com-
prend un ensemble de formules,
d’énoncés, de raisonnements ;

b) donner telle ou telle valeur &
des paramétres variables. On obtient
alors telle ou telle matérialisation ;

¢) si on modifie certaines varia-
bles, on obtient une musique pour
petit ensemble, ou pour grand or-
chestre. Pour ma derniére oeuvre,
créée a Venise, j'avais utilisé la théo-
rie mathématique des jeux.

La raison

Et il dit encore (je ne réve pas
ni lui non plus) :

« On peut imaginer les résultats
pour un engin spécialement concu
qui fabriquerait ces sons directe-
ment & P'aide de la calculatrice élec-
tronique, La machine existe aux
Etats-Unis. J’espere pouvoir la faire
réaliser par I'Université technique de
Berlin. »

11 dit enfin :

« Je veux prouver que I'on peut
englober tout le phénoméne musical
dans le calcul. Peut-étre la raison
est-elle 1la chose la plus sire et la
plus agréable pour jouer artistique-
ment. »

Pour conclure, Iannis Xenakis met
son magnétophone en marche. Il me
tend une partition, lisible, avec des
clés et des barres de mesures et des
notes sur des portées. Le monde so-
nore qui nait maintenant, du calcul
et des théories, fascinant, ne donne
pas limpression de dureté, d’inhu-
manité, de chaos que lon épromnve

arfois 4 Paudition d’ouvrages tuil-
és dans des bandes magnétiques et
calculés d’aprés des fréquences ou
réalisés sur des bruits.

La musique de Xenakis sonne
grave, profonde. Etrange ? Soit. Mais
c’est une musique d’homme.
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« Il faut approcher les mathématiques...

'HOMMES =o—
Tannis
Xenakis

La musique
enrichie par
le calcul des
probabilités.

SOP,’Ile de Pimpasse ot la musique
sérielle est enfermée, grice aux
mathemathues, telle est, schémati-
sée a l’extre‘;me, la démarche de 'un
des compositeurs contemporains les
plus originaux de notre époque :
lannis Xenakis. Pourtant ce n’est
bas une ceuvre nouvelle qui le signale
aujourd’hui & Pattention du public.
Mais un gros volume (*) ot il résume
ses théories sous le titre général de
« Musiques formelles » Une étude
souvent difficile d’approche, bourrée
de formules et de graphiques qui
donnent la clef d’'une ceuvre.

Iannis Xenakis a bien voulu s’ex-
pliquer devant nous. Et ce quil dé-
crit est une passionnante aventure
de Pesprit.

A premiére vue, Phomme apparait

(*) Editions Richard Masse.
« Musiques formelles ».

comme un « bhohéme » 1963 : un
petit cinquiéme 4 Montmartre dont
il a construit lui-méme le décor d’éta
géres en acier et la longue table de
bois ‘mal équarri 4 la maniére pay-
sanne.
. Xenakis donne une extraordinaire
impression de force. Son visage,
abimé par une blessure de guerre, vit
par le regard. Il faut savoir quil a
quarante et un ans, qu'il est Grec,
ancien éléve de I'Ecole Polytechnic
3ue d’Athénes, collaborateur pen-
ant douze ans de Le Corbusier. Et
puis (pour le profane, c’est peut-
¢tre le plus important) Xenakis est
ce « fou » qui fit entendre Pan der-
nier la plus récente de ses ceuvres
dans Tauditorium de la maison
LB.M. Elle avait été « calculée » par
une machine électronique,

Une petite fliate

De son travail, Xenakis parle sans
hésitation. Avec un ési
clarté. 11 dit : T

— Mon livre est Vaspect théori-
que qui accompagne l'aspect senso-
riel, la musique. L’un et Pautre sont
d?ux aspects d’'une méme entité, 11
n’y a pas d’antithése entre Part et
la pensée.

On peut Qailleurs inverser les
choses et dire que les mathémati-
ciens qui usent d’un langage spécial
bénéficient, 4 I'envers, d’u%e e%péco
@intuition qui leur permet de for-
muler telle ou telle théorie.

.:Au XIX* siécle, D’artiste était sur un
piédestal. Maintenant, c’est le mathé-
maticien. La musique semble un pro«
duit de luxe parce que sans applica-
tion immédiate. Mais ce luxe est une
nécessité de Pesprit humain.



