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che) Alban Berg. Cent ans plus tard, pour célé-

“ brer cet anniversaire, il faut, d’abord et avant |
tout, revenir aux douze ceuvres (treize avec les
lieder de Jeunesse) qu’écrivit ce compositeur. -

~| Car elles sont toutes -admirables. Mais pour fa-

ciliter cette ‘écoute, nous avons demandé a

il lannis Xenakis, un des compositeurs francais

1| les plus importants d’aujourd’hui, mais aussi a

Jean-Guy Bailly, compositeur également et de

(" Le § févrler 1685 naissall 3 Vienne (AUt

surcroit dramaturge a 'Opéra de Lyon, de nous -
“\ dire ce que représente pour eux Alban Berg. J

9
¢ .1885-24 -décembre
----- estné. efzarvécu
Vienné«‘Toute saljéunesse
s'écoula-sans!sougi
somptueuse demeure

- . dans les années 48-50, c'est

. mingire, je puis dire que des trais

_jamais, et le Concerto pour or-
. abstrait. Il me {ait songer au vieux

 Piéces bréves pour piano — Infer-" |

Si j'al suivie, un temps, & mes mezzi ef Kiavierstiic
débuts, le mouvement sérial, - ment modernes !’

- Je ‘me sens; en: eflet, plu:
grace A l'enseignement de René prés de Berg que de Schoenber
Leibowitz et d'Olivier Messiaen. . . que je*ne. comprends :t a8 fou

Ensuite, j'ai réagi contre I'as-
pect trop contraignant de ce sys-
t2me, prenant assez rapidement
mes distances. - - - v

-Jours. Sa- méthode de:

“PAR 'IANNIS;XENAK'IS;..-.:'--’

Ayant fait cefte déclaration Ii-

Viennois, c'est avec. Alban Berg .
que je.me sens lg plus d'affinités. -
Berg est & la fois plus profondé- -
ment musicien qu'Anton Webern
et plus proche de son malire Ar- k
nold Schoenberg, tout en étant
plus romantiqgue que lui. Pour
moi, ses deux osuvres clés sont
fa Suite lyrigue’ qu'on ne joue

chestre, le plus pur et lo plus

Brahms, & celui qui composait les’




"Da ‘la musique sérielle on Pour l'auditeur, elle est un si-
t.dlre'qu'elle a aboli les fonc- gnali 3 l'instar de la peinture ou
tonales pour les remplacet  gd'une théorie. En tant que telie,

ar -
évoquer aussi l'influence de i&2  dans son cerveau. des images et
L poiyphonie de ta Renaissance S des associations forluites. Gette
lgs trois Viennois, étudier ia sy- réaction de la part du récepteur,
';métriedes intewalles dans leurs ceite « réponse » du mélomane
@uvres ou remarquer qu'une ay signal musical est en eile-
- ‘séri¢ de douze sons permet, en  méme une forme de la création:
{ermes .mathématiques, prés de  Mais la musique ne constitue pas
© cing -cent ‘millions de combind-  pour aytant un langage. Loin de
sste fe mystére du choix. |31 Le Créateur avec un grand C,
ST -, glias le compositeur, entre ainsi

ui me concerne l'apport  en résonance avec un autre créa-
-Berg’ c'est d’abord une, - teur, alias I'auditeur, En ce sens,
atoire .plus généra's et‘;v on peut dire que la musique rend
plus :universeile qui rejoint la. « mailleur », lauditeur qui agit,
_théorie des groupes que j'al -ou plutt réagit, avec ses forces
ucoup ulilisée dans ma musi- | propres. C'est un- éveil .de sa
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"Tout- cela constitue Vossa-;. créativit . [Cela faisait dire 4 Le
la charpente de ia musique (Corbusier :pasl » . ey
R T U - it —

La part d'éternité

- i me plalt te moins chez  de opéra est, au demeurant,
‘Berg se sont ses deux’ complétement périmé. Avec leurs
ozzek et Lufu. Le genre femmes victimes, ils constituen

tient & tefuser une fan- - Méli ]
vant «

B¢ e arbltrsive et dépassée. . - - dit T« En B

e qui appartient.au théa
ssLorsgu’une smusique .
par _de,subti]e_s,

un autre systeme. On peul  gile agit sur lui, faisant surgir -

- gpactacles avec la jumigre et la

s | symphonique de la B direct

omaine des timbres, 1 ne-songe.qu'a rendre ‘au_ théétre .

PRI

ia partie la plus datée de son I'opéra, car Fabstraction consti-’
ceuvre.Mais j'alme leur aspect {ue le vrai grand mystére de P'es- ..
musical pur. Comme chez ‘Sha- prit humain.-Webern posséde
kespeare, c'est d'abord la qualité curieusement le-sens -de ‘T'abs-

de l'écriture qui nous intéresse. Il traction au premier’ degré,-car . -

en va de l'opéra comme de la ses partitions évoquent. souvent,
peinture réaliste ou figurative. Ce pour moi, la musique de film. Une
qui permet aux ceuvres de l'Anti- raison pour \ui préférer Alban

quité et de la Renaissance de Berg. Quoique -I’économie de

survivre, cest cette part d'éter- moyens chez Webarn m'intéresse
nité. C'est Ia partition qui sauve beaucoup,” Mais Berg est imh-
Wozzek et Lufe. C'est pourquol, 3  mergé dans le romantisme. il ap-
I'Opéra, il faudrait fermer les parfient a cet univers méme s'il
yeux ! J'ai appris trds tot A-s6pa-  utilise 1a-série de douze sons. Ce
rer la musique pure de celle qui . n'est pas la-technique qui im-

ne I'est pas. Ceux qui veulent porte mais ie ¢ actére du -

faire voir la musique n'ont rien compositeur. U YT

compris. Lorsque I'céil précéde ) e
l'oreilte, le contact immédiat avec . lannis XENAKIS, .

la musique seperd. ¢ - membre de Ulnstitut. -

C'esl pourquoi, je préfére fles . - . o

* “(Propos recueiliis par .

iaser, comme les « polytopes », & Jacques DOUQEL'_Nf)

 deréférence

- @ Cancetio-de chambre pour plino,-vlnlolj"et-trelz-e Instry-:

-

ry Lieder op. 4 avec Daniel Barenboim (piano), Sachko Gaw;
. .riloff (violon); Halina Lukomsk 9'9_;; 0} =

1.

MSI7AT9.(USA).

{:.ments a vent - Trols pléces pour’ archestre: op. §:- Clng Alten--_} '



