- posltlon de musique qne our d'autres ceuvres.
?

‘fque du Polytope. La musique du Polytope, metto‘sfelle _at li_r
‘est falte avec des sonorités qu1 devaient &tre les plus efflcgces‘de

1 orchestre, parceque ¥ je ne pouvais paa disposer de- studlo électr<

acoustique pour construlre des sons._Peut—etre parceque Je. n avais
pas le temps, et surtoat parceque je n avals pes d'endroit oﬁ cela

-pouvalt ﬂ se faire ici & Paris. B ‘ ‘ TR

En ce qul concerne. 1'eapace, il est articulé ﬁﬁ# de p1u31eurs fagonx
Par une organlsation avec des é1éments comme des cahlea par exemple.
On est dans un espace fermé de partout, ou ouvart, mals le fazt _
 d'avoir des réglstres de cables vous organise cet espace de 1'1nte—
rleur. On peut 1'organlser aussl de l'extérleur, comme un contenant,
et ce scnt des réceptacles uul peuvent 8tre déflnls. Le son a8 besoir
d'un condltzonnement de l'espace, i1 n* ¥ a pas de. son dans l'abstra;
Le son dens 1l'abstrait serait le son dans une chambre totalement

"~ sourde. Mais il est intéressant, dans l'avenir, de pehser &71!exploj
tation de la chambre sourde en tant que }Jieu de formation de}la_mu;
sique, et aussi en'tant‘qué'lieﬁ d'écoute de le musigue, parcegue
1a le condltlonnement des’ parois est wul, par définltlon. C'est un
‘caa extréme. p3351unnant & une découverte fUture sur la musique.'-
Clest & dire au lieur de prendre le pariti d'av01r_des espacag ré..
'sonnants, d'avoir des espaées absoliment sourds. Avec les moyens x
électro-acoustiques de réverbération artificielle ou de muéigue:
calculée'avec l'ordinateuf, et synthétisée avee lui, on pourra re-~ .
construire n'importe guel type de ré verberatian, n' 1mporte quel type:
de son inoui jusqu'icl, donc néccssltant 1! absolutlsme de 1& chambre

'\
"



UXENAKIS -

A év:ir ine homogénélté uneti o’

"Wfdans la dlrection;'pas de focalisaulon, pas d'endrolt privilé' &0
-f'e A d. - que les hautwparleurs sont dlapersés de maniére homogﬂne dans

tout 1'espaoe. Pourqu01? Parceque de- cette menidre on pe@t ‘erder b
des polarisations du son lh ot on veut, on est libre de le falre
avec une commande automat1que dag déplaoementﬂ sonoreﬁ, on peut, en
restant immob1¢e, ou au contraire en se balladant dens cet espace

‘;l 4 3 dimensions avec cette isotropie sonore. Tia clnémathlque n‘a pas

M eﬁcore été suffisemment étudlee. Les. pGBSlbilltéS qu'on m' a données

B Japon avec 1@3 12 pistes et les 250 groupes de haut~parleurs

B e R

(qui sont 800 ‘en - falt, mais 250 groupes 1ndcpenﬁants), haut—parteurs

\\ﬁ\ \B

%’*O

-pfmt:aérzens et dpns. le sol, et avec/pne eutomatisation des déplacements
S anRY gy son (gg;ﬁﬁllmﬁ, comme & Montrggl) fait que pour la premlbre fois

on & une pOSSlblllté de tralter le son dans 1' espace, et cels lui
: apporte une nouvelle dlmen91on qul n'est pas extra—mualcale, meis
‘E au contraire en pleln dans 1a musique, contrairement a4 ce que beau—
;lcoup de personneb croyalent avec 1la stéréophanle. pas - besoin de
f%atéréoph&nla parceque la musique est une, le déplaeement du son c'es
f tr1v1al, c'est une chose XHEXEX fa01le, pas du tout, cela fait parti
f} de notre perceptlon du monde, de 1° unlvers, et l‘eSpace est 1ntégré
' comme ca dans les structures sonores, Le temps par exemple serait
aussi en dehors de 1a muaique, gu'eat-ce gui resterait dans la musi-
s gue? les v1brat10ns de 1'air; mais elles sont dans le temps, elles
)P ! sont dans l'espace. Ca ¢c'est des formes d’Pooute qui pourralent s8¢
| ; passet d'enclos, qui devraient méme se passer d'enclos. Maintenant i
f_ reste MXﬁﬁiEKXXEQZEE§£X§§ 1tautre catégorie (je parlé des efﬁrémes,
- il y a des combinaisons entre deux) gui serait eam contrair375iavoir



- 801t électro~acoustique gvec des haut-parleurs. Quand Je dlﬁ

p01nt de vue arehlteeture conditlonnant l'auﬁition_ aon__évhﬁté
de Ia questlon. La forme,elle joue -un role prépondérant, double-
ment & Cause de la réverbération at de la quallté dn son - qu elle

‘.jrenv01e, et ensuite par le eondltlonnemant de l'espace méme sur

le- corps de l homme, pulsque on. vit dans cet espace, on l'eatend
donc par les oreilles (on enténd 1'espace par les oreilles);et o

le v01t par les yeux, donc par les deux mﬁyens, et par lelééplac
‘ment du corps aussi. Te condltlonnament de l'es@ace goue'in.rﬁle

fOrmldable dans l&éeoute de 1la musique. Une musicue gqui g, besaxn

~de.grand. espaee, souee dans. un petit espace, est fichue guga'iﬁ

clest 1es dimensions. Mais les qualités aussm, sont prépondérant
On peut faire. la différence entre ce qu'on entend dens Zune sall
eubique et ce qu'on entend dans une cathédrale, avec tout¢ aorte
de coins, de recoins et des aspérltés & grande échelle.,Lé con—

tr6le d'un contenant de l'esyace sonore par la géométrle de son

archlteeture et par 1e traitement de ses parois internes,’ est un
chése fondementale et constitue l'autre extréme de la chambre |
sourde, peur la musigque s0it instrumentale avec. ampllficatian,

chexbre sourde, ¢a ne veut pas dire un petit laocal, bien sﬁr*
c'est tout un ensemble qué d01t &tre asseurdi completement.q .

Entre les deux, il y a la synthése de tout ¢a, et c'est 13 ol il ;
faudrait. aboutir,: c'est pouvoir créer un espece que serait,
d'abord modifigble pour des raisons économique, mais ménme si dn‘
avait tous les moyens pour le faire, devrait +&tre riche en



*f”[Sations Y certglns endrolts, des leQnes sonores, ou au-contra:

‘des 1mmen31tes sonores (quand aa dis" py;ones, C. 3 A des fa1see
cesux eyllndrlques de ® son, qui peuvent &tre plus facilement
réslisés dans 1es chambres sourdes, c est pour ¢a gue 139 cham-
Q_bras sourdes sent 1ntéresaantes, car comme ¢a on crée des con-
'figurations sonores qu on ne peut pas avoir dans des endroits
réverbérés; on aurait ainsi des’ ehamps gonores qu1 serazent
seralant an contralre trés dlffus, qui vlendraient de beaucoup
”de soarces} ‘1T y a‘au551 1a ‘mobilité de ces sources; c'est is

question de la cinématique du son et du corps humsgin.

Pour gue 1 archltecture pulsse répondre & ¢s, moi jJe vois surh
des: formea E¥EE gsuches, tordues dans ltespace, et qui n'ont
d'a1lleurs pas encore 6té utllisées, parcequ'elles sont trés
difficles & définir. Comme par exemple, point de départ les
parabolcides hyperbollques des surfaces réglées avec les droit
comme- 1e pavillon Philips que J° &vaia fait, en partant d'aille
- de problemes de conditionnement acoustique, et qui présentalt
intérét immédiat sur ces 2 plans que j'al 4it tout # 1'heure,
c.‘é d.le conditionnement spatiai par 1s vision et par 1'audit
de la forme architecturale, (on avsit mis 400 haut-psrleurs).
Cems fagons de fagonner les surfuces permetiraient une richesse

déjh assez grande de modulastion de l'espace s8000T€.



......

fait éﬁBSl pour dea faléons_psycholcglques pﬁur 1‘1nstrumentlsm
‘L'instrumentiste, suriout lés inatrumentlates Y cor&e, s&nt dés
geaa tlmides qui se aentent spolmés de 1eur propre art, pulsque
en général il n'y =& qu in’ seul seliste, ou 2 on 3 mettons, ;
autres sont relégues & une . sorte de hiérarchie épcuvantabie
'premler Jusqu'au (16 ou 18 premlers vzolons, et 14 seconds'f’w
1ons) trentléme v1010n, le trentiéme vmolon par exemple,{qffest
ce gu' il va jouer? 11 ne va rien’ jouer, il s'en fout, i1 né ﬁeu
pes Jouer guelque chose; alors c'est une depréciatlon et une

. gnihilation de son essence méme dtartiste. Or deublemant, 1‘écr

- ture tout 4 feit divisde de 1'orchestre & cordes et de 1’orches
tre & VEnta, devrait permettre, néme dans l'arehestre clmasmqme
& ce que.le trentlémelg%ﬁe comme un artiste, et non pas cemme l
trentitme vielon d'une eymphonle de Hogart. Cs clest ane quesﬁz
dtécriture. Ensuite, lorsque Je nmets les 1nstrumentlstes dans a
public, tout & coup, ce qu'ils jouent est vraiment entenﬁa par
ceux gui sont & cbté de lwi, et peut—étre que ceux qui sonx ﬁ

c6té de 1lui sont des gens capgblems non seulement capableﬁ‘
tendre, mais sussi de suivre la partiticn et d’apprécier has \

qualités musicales. De cette fagon 1 le musielen de l'arch@ﬁtr
devient un soliste, et i1 devralt retrouver sa dlgnite humaine _
en tant gu'artiste. Voild donc une raison psychologique¢ Nalnte

‘nant sociologique bien asdr, parceque c'est une écoute avec unaz
présence trés grande humsine, de masse, et 1li la musique devien
un véhicule de quelgque chose. Nonobstent (however !) la musigue



| f;de choses 1n1ntéreasantes en soi, o h d. que la lumiéra &01_
_ ”;etre en 301 aussl forte que la musique, ef la lumlére Pourralt:f

-;etre vue (ou le théﬁtre pourrait étre vu) sans mwsique, eb
'_;devralt tenir debout en soi.:Ia mu31que devrait etye entenéué?y"

3fﬁtoute seule, en soi, et tenlr debout, sansg le partle visuelle.Vf
;Et é'eét seulement aomme ch qu'on a une garantle de dépassement 
fde sozwmeme, c'est pa® en aglomérant des choses . médlocﬁea qu on
-;gtransfbrme cet agregat en.quelque chése de valable et .de trans-
formutuur. Mais alors 1& clest un probléme de sens qu'on peut
// donner é la musique, ou & l@art en ‘général. Mon exemple le plus
; Qrfalt & 1'heure actuelle est celui du théd trg N8, qui arrlve k)

-falre un marlage de la eouleur (aVec 1es costumes fbrmldablés,-
couleura formidabloa), le gestuel la musique, et ensuite le
sujet, c.4 4. le ﬂrame, et la poésie, que je ne comprenda pas,

mals dont j entends les sonorltes, clest peutuetre le sau1 &
1 heure aotuelle qul soit une polylogie, une multip11c1té artis~
/

Qflff thue, parceque on peut regarder gans. écouter, éoouter sans re—
. ;‘ .

garder, et les ciioses tiennent debout en soi.

u Japo\ j'ai fait deux choses. d'ai fait la.muqiq'ue pour 12
yl%teﬁ et 250 groupes de haut—parleurs (qui sont 800), les piste:
‘pouvant &tre distribuées avec une|01nemat1quo et automatiquement
pendanf le jeu, pendaﬁt la musigque. J'ai‘réalisé:ga:au Japon.

évecll'ordhestre de Japan Philarmonic, sous la direction dFOSgwa



uaussu de mouvement, et aln31 de sglte. Tout ga est baaé suu.de‘
labyﬁinthes sonores gue Jj' ai étahl;. o est une polyphonle, i'

'fj ose alre, spatlale, une polyspatialzté du- son. Cela ae paaSe

dans e’ pavillon gun 8. été" constrait spécﬁalement B cet effe

par la Fédératlon Japonﬁélse de 1'acler..cette pléce 87 appelie
HlbikimHana-&a. Hibikl veut dire eon, résonﬂénce. Hana est_ v

-—u......mq,.-.»-

terme de K6 qu1 veut dire fleur, beauté grﬁee de l'actlon.g; 
Et H& veut dire dimension, 1ntervalle, dlstaneef&e 1'espace et
du temps. J'ai.eu beaueoup de difficulté parcequ’il est trds
lefflclle de construire des noms nouvesux en japonais, c'est

.heaucoup plus fin qu on ne le pense._

A Jgggp’je fais autre~chosé. c‘est une Iﬁole; une Divinité
-'jﬂgggfle'ﬁavillonidenl'Iran. Pourquoi une divinité? Pour montre:
7 1a chosé gque 1'Iran a apporté peut-&ire la plus gignificative
';fdans 1'hist01reeﬁei§éﬁﬁman1té, c'est la dualité entre la 1umi—
. dre et la nuit, le bien et le mal, qui ont eu une influence si
i, forte méme jusqu'ici en France avec le manichéisme et les mou~
vements cathares, qul vient de lumbas, et le chrlstlanisme
aussi qui est basé fondementalement sur 1'idée du bien et du
mal qui ne se trouvait pas de cette fagon dana'lascivilisatiogsi
antiques, grecque surtout. Done clest une sphére métallique |
d'un métre de diamétre environ, sur laguelle sont ‘acerochés dec
' éclairs, des flash gue j'si decsing moi-mdme dans des larmes



' ]fplaque métalllque sur 1aque11e je fais graver. des ecrltures

. est posée sur un pied métallique) sont des boules hdut-parleurs
.‘qul sont ‘en noir mate. Au bas de. 1a sphére lumlére, du. soleil

kiqui s appelle Amesha Spenta (qul vaut dlre en persan ancleﬁ
Au pleﬁ de cette 1dole se trouve une

blenheureux 1mmortel)

1'Iran depuie le pérlode la plua archaique copme celle de
1'Elam 4'il y a 50 ‘sitecles & peu prés, en passunt par l'écrlture
‘cunéiforme des Ecuménides et. ensuite aux textes de lé'Avesta .
écrlts en %end et en traduction pehlev1( textes qul sont en par
'tradults en japonais’ et en anglals. Comme musigue, Jj'ai utlllsé

e e

une muslque sur 4 plstes, une partle de Dismophoses. Denouveau

klé c'est complementalre, c est autre chose. 11 y a juste peut—

: etre quelques polnts de rencontra, mais il n'y a pas de

paralléllame.



