


PREMIER DISQUE - STU 70526

Face 1

SYRMOS pour 18 cardes

POLYTOPE pour 4 orchestres dissémings dans o public
Face 2

MEDEA pour chaeur d’homimes, galets ¢t orchestre

Ensernble ARS NOVA de 'D.R.TF.
Chasur d'Hommes de I'0.8.T.F.
Direction : Marius CONSTANT
Prise de son - Guy LAPORTE

DEUXIEME ET TROISIEME DISQUES - STU 70527 et STU 70528

Faces 144
KRAANERG musiue pour orchestre at bande magnatigue

Ensemble ARS NOVA de 'O.R.T F
Direction : Marius CONSTANT

Prise de son : Guy LAPORTE

Groupe de Recherches Musicales de 'O.R.T.F,
Mixage - Bernard LEROUX

QUATRIEME DISQUE - STU 70529

Face 1
TERRETEKTORH pour gracd orchestre dont les musiciens, disséminés
dans Je public, jouent de 4 instruments & percussion en plus du leur

Face 2
NOMOS GAMMA pour grand orchestre disséming dans te public
ORCHESTRE PHILHARMONIOUE DE L'ORTF.

Direction - Charles.
Prise de son : Jean- Eucmu MARIE

CINQUIEME DISQUE - STU 70530

Face 1

BOHOR |

Face 2

DIAMORPHOSES It
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CONCRET P-H I

Les apuvres de musique Electromagnétique

onregistrées sue oo disque sont des réalisations

«du Studio du Groupe da Recherches Musicales de 'O.R T F
(Editions Boosey and MHawkes )

PRESENTATION

pour 18 cordes (1964)
t‘amﬂohhoﬁ d'orchesire 66042
Ouroe - 15 minutos.
Edition & Hawvkas.
L'anuvra st dixiiée & Hevmann Scherchen
L'owwre est forde s des transformations stochestues de 8
toxtures de bese
0f réssoux porolibkes horizontau:
bl résooux poralidles l’l-ﬂd m“

o réssoux wallﬁs (glissond|
di vtu-u. o w mm

o nuages
n .urvumhu m 1vwa <ol dgno avec des courts glissands col

tegno,

o configurations de glissands tratds on surfaces rdghoes gauches,
h} conf e glissands ou
descendants.

La structure mathématigui e cotte aanve est la mame que celle
de “ Anelogique A " et " Anstogique B ~, cest-& dere mn
des processus stochustioues Markoviens Cf ™ Musaues Fi
:!;II- “ chap, 11 ddit, Richard Masw, 7, place StSulpice, Pun

LE POLYTOPE DE uomnut

Spectacle uminoux et du Pavillon de a France &

I'Exposihion Uneversatio de Mnnwul en 1967

Durde . 6 minutes environ,

Composition d'orchestre 4 orehastros enticues places sumant

quatte rayons orthogonaux o'un oircke Chaque orchestre com-
rend | piccolo, clarinette mib., charinetie conire-besw, contre-

Dasson, frompette en ut, IrOMBGNNE 1610, DUCUSSIoN. B V00N,

4 viosoncelles.

" Ja proposk une architecturs transparente de cables o scer qui

faconnnca cet dnorme vicke @1 Gui donmerant des DO 8 mes

points lumneux. Co sont des Tarmes réglées. Jo pouvas meire un

nombre limité de cibles en rapport svec Fespoce et ks dtages Cos.

lolmom changeantes en 10us points de vue et obeasent a des

- dun co &

|'mlll

Toute mon expérience de la composition musicale, e |'a utiloske

1 pour @ lumire  fe caloul des probabilites. tes structures

logeues, las structures oo groupe, 1y a 1 200 arcuits w
dunts (ou lumidres indépendantes) qui fonctionnent gréce & un

uﬂnudnedlunl Womm-oodlu 0Nt toutes ropro-

mhns«uma'lwum. isant passor lo rayon

11 y o diverses apérations de cOMposIton @ travers 3
opérations logiques, |'entends. Si, par exemple, un flash 5 allume
suvant un rythme donné, o & changer de rythme, Quand

W0 IVISION STUN MITTE Y THNE MTIVIrD, Ou QArde 500 fyThma,
O 1 QAT QU G QU ST COMMUN aux doux rythmes. C'ust ure
Opeat

surt
circuits .mmu Trajets de lampes par ablumages successifs
inssant des perspect ives relatives 3 voire position S vous &tes
t0ut pres, vous ne le voyez pas ! Chaque posnt de vue Nous

L Musiaun et indépendante du spectachs lumineix S8 vouls
@tabin un contraste Le lumineux dans mon spectacte, est une
arrbts,

de Vorchestre | Une musque sans ranstormanon Glect?ongque
LX,

MEDEA pour chamir d'homres, galets et orchestre (1967)
Composition d'orchestre | clarnetie en mi b, contre basson,
trombane, violoncelle, porcussion.

Durée 26 mirutes environ.

Suite tiee de la usue favte pour ta Médbe de Séneque au
Thadtre do France en 1967

KRAANERG musique pour orchestre ot bande magnétioue 4
pistes 19631969 )

Ouree 76 minutes.
Composition dmdmn piccolo, hautbass, clarinette en mi b.,
clarinette cantre. contre basson, 2 cors, 2 trompertes, 2
umnm(.’mzzzb
Sgnithication du Tire | " Kraan ” | mot ancien ; accomplissement
Terg T dnargie actve

. par Is Guilde Nationale des Ballets Canadiens,
nwm«aummwm&mummunmm
Dans tro pewe, la du globe sbe
aux 24MIM Les m-tom en dessous de 25ans De
fantastiques vniomunnm dans tous s domaines W peo-
duiront en consdquence. Une mb-olooqu mtngtnﬁ»
tions déferlant que toute fs plandte détrusant s
politxaues, socioux, urbains, scientiigues, artisteues, dhlo
guaues wr une échelle jamals expérimentée par Fhumandé et
Imprey sitie
Cotte oxraordinaire muttiplication rmwm.uu iMmphiquea, dés

A Yoablir, puis 8 80 1y ades
Qui nassent des mvasions rythmiques de
goupes daillewrs qui une

& prisent, par 105 MOUVEMInts 38 J0uNes dans W monde entr,
Cnmmmnl-xh-mmanmmm|
Qui nous ottend indépendomment des contenus
de ces quia
e 0 4 de X




TERRETEKTORH pour grand orchestre de B8 musiciern
dissémings dans le public (1965-1966).

Compasition d'orchestre - 2 filtes, piccolo, :!mnxus clarinette
on s b, cAwinetie on my b, clacinette basse, 4 Ompot tes,

4 trombones tinor, tubs, battere (3 mmm-mnl-u ot cordes
116,1412.10.8),

De plus, chacun de ces 88 musciens dolt posséder - 1 wood-
block, 1 fouet, 1 maracas, 1 sirdom Acmd,

Durée : 20 minu tes environ,

L'omuvre o5t dddide & Hermann Scherchen qui I's cride au Festival
e Aoyan en 1966, ot i Pierre Souvichinsky notre ami,
Signfication du titre - TEKT © construction (construction per
action) - ORM : action de - TERRE : préfixe amplifent les
racines & mot suvant,

Cotw e prosom deux_innovations fondamentales Gul
dovraient de Fécritune pour

Peatite:

al L'éparpitlement total semi-stochastique des musicions de I'or
chestre parmi e public, L'orchestre est dens ke pubilic ot s public
ot dans I'orchestre, Le public se tiendra assis de préférence sur
des idges pliants detribuds & entrée, Le musicien de Forchestre
wra assis s un O srdlevd insonore et individuel avec ses
Instruments et s0n pupitre. La salke ol sers exboutés o 1o avre
dovea e dégaghe de tout obstacle auditif ot visuel sirm que de
circulsnion {siges, fautouils, schne, llcl Une salle de bal de
dimensions assez vastes d'un diamatre da 40 métres au minimum
tora Vatfaite & ddtaut d'une architecture

actiolies, car ni les amphithiitres et encore Moins ks thidtres,
salles do concorts classiques ne sont aptes,

L'éparpitlerment des musiciens entralne une conception cndma:
tique

st

sonores dissimindes dans l'espece do 1a musique, en fevanche, on

peut m.ma ceci grice & un orchestre classique de 90 musiciens.

La ion musicale sera donc enrichie compidtement,

c-w-n des u.m-nuom spatiales ot du mnwammu. Los vitesses
e

dn fonctions. mom o w-m\. pourront lm ulilisies. Mlu
Que bes spirales

d'équivalences) ou enfin des ensembles ssus de produits d'en
wombles par 1OUTES SOC1e% de Meses en CoMeLpOndance INject ions,
SUr|9C10NS, DyRcLons )

Cos.

s groupes vieds SonT exploinds, leurs structures internes st eurs
inter dépmndances son1 mises on relief musicalement  Cebles du
rectangle (Kien), du groupe cyclique d'ordre wx, du trangle,
O, PRnTAgonR, Hoxas0ne, 11N Ut 0 Cube

Les isomorphismes sont éablis de diverses facans. c'est i dire que
chacun des groupes précédonts est exprmé par des ensembies of
des imses en correspondance differonts On obtient s des
StUCTures de phasiours 61ages o atstraction.

s divers s0at emboTies, sncheviires ot tisss mofuele
ment Est formée donc une vaste tapissene sonore dans son
essence non temporelle (qui d'ailleurs comprend Forganisation
des disrdes ot du temps),

L'espace aussi @31 mis i contrbation et woué orgoniguement, de
lo mdene facon que ks ensembles plus sbsiraits des élments du

00,
Ainsi_une puissante machinerso déterministe ot finie est promul
guoe Estce do symotrque des machoanies stochaiques at
Probabel ntes déid proposées 7

touts fogon, cette ohuwre est un st actuel de mes
15 dernwres années de quéte en composition musicale, b la
chance, te hasard, avec lour mesare, 1o probabilie ont éad
£xplords SYSTHMATIIIEMEnt, Mais vMnement, 4 1 main o & Iaide
dordingeurs dans les ropls de Fotre (Vétant, categore hors
temps) ou G devenis (catégorie mnoovoue) Ao Wur eswence et

ron pes dans e mrage, dans l‘spparence, du fare comme
nombreux s wont lassés entralner 3 lo suite. Aujourd'hui, Nomos
Gamma représente Fenvers nécessawe de o midaitle, Les deux

poles, 1'un b haswed pur, I'aatre rm-mmm- 001 diakctvement
confondus dans 'esprit de 'homme (peut fire dans la nature
aussl comme vait voulu dégh Epscure), qui doit POUVODIr Exculer
Aans UN v ELVIENT CONSTaNt, avec asance of Hégance 3 travers le
mur fanstastique. S désarroi, deant licrationoel, qui spare
Vindétermng (Vi existel du déterming, indicatrices sens doute

o'un destin.
lannes Xenak s, Bloomengton, Indkana. 1967.68.

glometriques, Des mouvements -u:ham Ou ordonnds de masses
S0n0ces roulant les unes contre les autres, par vagues, etc,, sront
. possibles.

Terrdtektorh est done un sonotron : un acoblirateur de parficules
~SONOMES, UN SEINTEOrateu (36 MBS KNOreS, UN Synthdtseur. ||
met e son #t ls musique sutour de Phomime, tout prés de fui. |
déchire e ridesu psychologique et ouditif qui sipare l'ouditeur
des musiciers placés loin sur une scine piddestal, placée elle-
méme & plupart du temps dans une bofte. Le musicken da
Forchestro ratrouve s resporsabilitd o”er tiste, d"indivadu.

bl Le couleur orchestrale est diplacde vers le spectre des sons

M M COrde Ou vent, 1rois instrumants b percussion, tels

wood-block, I-n--u-uhlmm ainsi que des petits
ﬂlihllm Qui possident trols registres ot donnent des sors
somblabies & 005 flammes, s'll o faut done, une plus de gritte
Pt entourar chacun des suditeurs ou bien un o comme
dans une fordt do pirs ou toul autre at ou concept
linbaire statique ou en mouvement. L'auditour sera en definitive,

pointilliste d'étincelles sonores, se mouvant en nuages compacts
o isolés,.. (lannis Xenakis) *,

pour grand orchestre de 98 Musicans dSWmi-
nés dans le public, Le ched d'orchestre se rouvant su centre de
Torchestre of du publc. {1967 1968.)

Compomtion d'orchestre - peccolo, 2 Thies en do, 3 hautbois,

clwinette en v b, claninetie en s b, clarinette contee basw, 2

bassons, 3 contre basons, & cors en fa, 5 rompettes en ut,

4 tromboaes 10nors, tube, 8 batteurs, cordes (16, 14, 12, 10, 8

Durdo 16 minutes ervaron,

L'auvre ust didibe & Francette Xanakss of Ut crddo ay Festival de

Aoyan en 1969 par Chorles Bruck, C'est une commande du

Minstere des Affares Culturelies. Vaste orchestre oo chamtre,

tant sar b plan de s compositon (souvent S8 parties distinctes

smuttanément), Qo it celul de la mmlllédc r lruonndu

Lu navud dur, Lo thise

ummmmm?nrlwﬂ 'Mlcdnmlﬂd'ﬂﬁv-u m
‘dléments

do timbres, de o plus
Alabories & partic 0o ralations d'équivalences entre caracté.
Tistipuns du S0 (1elles s Nauteurs, intensités durées, densités,
elles résnes formant un espoce vectoriel), ensembles o Oparations
A Pnténeur d'un ensemble [telles les additions Oe classes

it Nomos Gamma sont en version ge concer! et
proveoee D-'qm por Charles Brock & 1o 1dte du I'Orchestre
Phitharmonique de FO.R.T.F.

1962, 22 mirutes saviron,

Musigue Slectromagnitioue concue en B pistes riduites ici & 2,

Musicue moniste e pluralitd interne, CONVErgante, u rircst
dans Fangle aigu de la fin. Elaborde au studio du G.RM. de

FOR.TF, awec des moyens dlectroacoustiques de Fédpoaue,

Musique dadite 4 Plerre Schaeffer.

DIAMORPHOSES 11

1957, 7 minutes eowiron.
~ D'abord lannis Xenakis, qui reprend dans ses * Diamorphoses ™
s lon ghométriques et hnml u:hu-cm' Qui avaient nvésnﬂ

s cRuvres
prakta ] il Iranspose au Wum.acum- hs
transforme en !&S de Ml. @un Qll!l-o«lmnwt o

toiles & awragnées dont b‘ cllculs VAII”I w mml en déices
000685 9 1 plus intoeas
(Oliver Massioon, La Revoe Maskas no 244),
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1952 1980, 12 mmlnmnuﬂ

Est un extrait de & muskiue Qui Scoompeanait un court matr: S‘?o
* Orient Qcodent * fait par Eulm Fulchignion: powr FUNE
Interféronces entre s cultures d'Ewope, d'Asie et d'Afrigue
depuis W plus haute antiquité. Arsenal de sons et de structures
COMPOSH Hvec 7o acoustiques aux studios du
G.AM a0 'ORTF,

CONCRET P-H I

1968

Podrne secrronique commandé par Philips pour 1'Exposition
Universelie de 1958 & Bruxellos. Elle devait préperes psychologi
quemnent ke public au spectacle élabord & I'mtérseur du Pavilion
por Lo Corbusier et accompogné d'une musique de Varése. Les
400 haut parieurs qui tapissaient [intérieur de b coque devaient
romplie Vespace oo 1 scintillation sonore de Concrat P H ot
réalser  une dmanstion commune de Farchitecture of de s
musique, concues comme un tout - [a TugosIté du beton et son
coatficient de frottement interne trouvamnt comme un 6cho dans
0 timben des sciotillations. L'srchitecturs du Pavillon, tgalement
congae @ réalivhy por Xenakis pour ke compte de Le Carbusier,
it tout entidre fondde sur fes surfaces gauches réghées ou
* parabolodes ou hyperboliques (P, H.} ™.

1922
1932

1945
1947

1950

1963
1954

1956
1957

Né a Braila (Roumanse) de parents grecs

Ouitte W Rournanie pour ta Gréce.

Etudes secondaires dans un collige peivé gréco-anglais de |'lle de Spetsai.

Décide de se CONSACIES 3 10 MUSIGUE €1 Mux SCINCES.

A pour pramier professeur Aristote Koundourol, desciple d'lvanov et Glazounow.

Paroliéloment & ses étucles 5 I'Ecole d"Athénes (diplome d”ingénieur en 1947), va faire pendant cing années de
la résetance ants rozie.

Gravement blessé au visage I8 Ter janvier s cours d'un combat,

Aprés ivos connu le maquis, b prison, ks camps d'internement, est condamné 3

Parveent & gagnar Paris 04 Farchitecte Le Corbusier i confie bientbt des calculs d‘m-' 11 réatisera avec
::- les unités d'hebitation de Marsesile et de Nantes, le Couvent de la Tourette, I'Assemblée de Chandigarh et

t du stade de B;
Travaille la composition mum:u avoc Arthue Homegger u Dot s Milhaud.
Entre pour deux ans dans b classe d' Mi oA a0l Messien au de

Paes Suivra également les cours de Hermann sm @ va

Epouse Francoise, romancidre, hroine de ta résistance.

Achéva Metastasis pour I'orchestre, qui fera scandale aux Journees de Donaueschingen 1955 sous la direction
de Hans Rosbaud.

Achéve Pithoprakta pour orchesire, oréé & Munich en 1957 sous la direction de Hermann Scherchen

Achévo Achorripsis pour 21 instrumants, créé & Buenos Aires en 1958, sous la dwection de Mermann
Schecchen Publie ss ™ Elements de Musique Stochastique = dans les * Gravesaner Blatter . Au service de
recherche de 'O.R.T F. compose Diamorphoses.

Congont l'architecture du Pavillon Philips pour I'Expostion de Bruxetles (musque de Varise, spectacie de Le

m. S

Dued, jeu orchestres. Syrmas, pour 18 cordes. * Sur un geste ¢lectronigue ~, in La Revue Musicale
mzuAmAnlmreud—nwmm

Quitte Oceidunt, mussiue pour le fim de 'UNESCO. Membre du jury
lhlma'ld
Herma, pour puno seul, crée por Y uji Takahashi @ Tokyo en 1962
Achéve ST/10 pour 10 créé sous do K. AP
Achéy My et Morsima- bbs par Lukas Foss & Athenes.
Achéve Stratbgie, m:u“wumchﬂguuw&mmmnts-mmn
F.-“:Iv.m ches! sT/a a L Quatuor Ber;

Achéve Pour orchestre et POUT QUATUOF & cordes orék par e wor Bernede.
Compose Polla ta créé par H. Scherchen & Stuttgart.

lﬂl‘v.mm“xnum-m au Groupe de Recherches Musicales de 'O.R T F

Est invité au Festval de Musique Contemporaine de Varsowie.

** Musiques Formelles ', sux éditions de La Revue Muscale, Richard-Masse.
Eonta, pour puno et 5 cuwres, créd por Pierre Boulez ou Domaine Musical & Pars. Musique de scéne pour
" Las Supplisntes  d'Eschyle, créé au Festval d'Epudaure.
A:mn Akrata, pour 16 instruments 3 vent, créé au Festival d'Oxford, sous l.o-enon dn Charles Bruck.

sous la direction de K. Simonavitch, lo 20 mai salle Gaveau, Se e Stratégie au

Thunmclum!lm Obtient & natonalité francasse.
Voyage six 'M-w-m‘,qu mAl-mw-.-ulvi-I aux Evats Uns, mAWﬂmMm "
donne cours et conférences (il les années Hollarxfe,
Pologne et Canada). Acheve m pour wmllwpdlhmhwo‘&.wnl créé sous la
dwection de H. Scherchen au Festival de Royen. Achive ks musique de Md’!xﬁvﬁpﬂwh
Festorsd &Y pritanti, u.a-.-uusn MMN‘-‘*W seul, créé par Siegfried Palm &
Bréme Fonde 'Equipe de Mathématique et d"Automatique Musicales (E "A-ﬂn’ dans be cadre du Centre
de Mathématique Sociale et de Statistique de I'E cole Pratxue des Hautes Etudes, 3 Paris. Grand Prix National
du Dusque pour le disque Chant dy Monde (Metastasis, Pithoprakta, Eontal

" Vers une Métamusique “ in La Net no 28 Congoit et ruli-hrmwcnvmulmpnum
francas de I'Exposition de Montréal. Est appeld & ensoignes, et & diiger une &quipe de Mathématique et
Auvtomatque Musicabes, i I'Uneresité de Bloomington, Indians (US.A). Journée Xenakis au Musée d'Art
Mmcnhv-l.«ru-t~1m
Craation de Nuits pour 12 voix mixtes, sous la direction de Marcel Couraud, au Festival de Royan. Dm
PathéMarcon: (Atrées, Nomos Alpha, ST/4, Morsime-Amorsimal. Balanchine présente un spectacie X
au New York City Ballet, en septembre. Journde Xenakis, le 26 octobre a Paris, dans le uﬂtuloummuo
n.mcomnw

de Nomos Gamma pour orchestre, au Festival de Royen par Foechestre Phitharmonique de
'o R |‘ F. sous la direction de D-uin Bruck.



XENAKIS AVENTURIER SOLITAIRE

“Le n'est pas la justii d'une
nouvelle aventure ; bien au contraire, c'est I'enrichis-
sement et le bond en avant qui importe *

1. XENAKIS MLSIDUES FORMELLES *

Octobre 1955 : en plein régne autoritaire de |a série Hans
Rosbaud libére tout & coup la force déferlante et
irrésistible de “ Metastasis . Une musique littéralement
inouie, sans racines, sans références, sans commune
mesure avec tout ce qu'a déj produit la culture
oen-dmme | Le public de Donaueschingen s'éléve avec
contre ce venu d'un
autre monde, et c'est par un scandale que Xenakis entre
dans la légende.
Octobre 1968 : une foule en délire prend d'assaut le
vieux thédtre de la Galeté-Lyrique pour acclamer sans
restriction quelques dix ceuvres de Xenakis. Autres
Temps, autres maeurs | aux yeux d'une jeunesse qui remet
en cause les valeurs consacrées et se révolte contre
I'emprise d’une société contraignante, cette musique
exprime maintenant une rage nécessaire de vivre et de
penser. Mieux : par la fusion de 1'art et de la science mis
enfin au service de |‘accomplissement hummm ell-
pour la nouvelle
temps modernes. On parle désormais de la * pensée dl
Xenakis * comme de celle de Marcuse.
Entre ces deux dates, bien des choses se sont passées : le
postwebernisme s'est engagé dans |'impasse mortelle du
sérialisme intégral, le hasard a é1é promu au rang de
panacée, le son électronique s'est résolu & épouser le son
concret, I'esthétique de la profusion et celle du collage
ont répandu partout un humanisme au rabais, anu:is
de Xenakis ne doit rien i ces modes et i ces acci

D’aillewrs, cet art est en quelque sorte resté ce qu'il était
au début, fidéle 4 son essence en dépit de ses multiples
wisages. || ne procéde pas par évolution, par approfondis-
sement laborieux, par développement systématique, mais
toujours par grands bonds en avant, par conquétes
radicales ouvrant chaque fois, pourtant dans la méme
perspective, des horizons jusqu’alors meonmn inya
pas ici e ﬂa engran:
gement de i i i
au point patiente d’une syntaxe définitive. Il n'y a pas &
proprement parler de langage, dans le sens d'un quel-
conque systéme de communication établi une fois pour
toutes. Il n'y a pas d'une part le matériau et de l'autre la
mise en ceuvre mais, & tous les nivesux, la présence d'une
pensée globale, impérieuse, compacte et qui trouve tout
naturellement son expnn-on par la seuls vertu de sa
force. C'est tous ceux qui plus ou
moins I'écriture si originale de Xenakis M font qu'en
copier la surface sans jamais en rendre I'esprit, sans jamais
@n pouvoir retrouver I'indiscutable nécessité
§'il fallait & tout prix chercher des antécédents & cet
ceuvre unique, ce n'est pas & telle époque, dans telle
école, chez tel maitre du passé proche ou lointain qu'on
les découvrirait. Nous avons avancé le nom de Pythagore,
de Léonard de Vinci, de Monteverdi, d'sutres ont
invoqué les humanistes de la Renaissance ou les encyclo-
pédistes du XVille sidcle. Bien plutdt faudrait-il regarder
tout i la fois et plus généralement vers les grands rites
primitifs, vers les constructions abstraites les plus gra-
tuites, vers tout ce qui témoigne en I'homme de ce qui le
dépasse et qu'il s'dpuise & atteindre et & déchiffrer, Bref,
pour adapter ce que dit ici méme Francois-Bernard
Miche, c'est d'une métaphysique permanente, hors du
temps et hors de V'espace, que rend compte a physique
sonore de Xenakis. A la limite, j'imagine que le ~ phéno-
méne Xenakis “ aurait pu aussi bien se produire & un
autre Mde qu's m n&tm tant les circonstances historiques
sont & Sans. sans
descendance Ovu‘knlt. Xenakis n'est pas concerné par
I"Histoire mais soulement par son histoire 4 lui. Ce qui a
fait Xenakis n‘appartient qu'd Xenakis, je veux mainte-
nant le r;
lannis Xenakis est né Grec sur les berges du Danube
roumain, & Braila, en 1922, La musique populaire
qu'étudiait alors Bels Bartok a marqué sa petite enfance.
Mais il faut y ajouter le chant liturgique orthodoxe pour
lequel il a toujours gardé une vive prédilection. Son
premier maTtre, Aristote Koundourof, lui-méme disciple
d'Hippolitov Ivanov, ne pouvait que lui permettre d’assi-
miler et de prendre conscience en profondeur de ces deux
sources fondamentales,
A dix ans, avec sa famille, Xenakis quitte la Roumanie
pour la Gréce. || poursuivra ses études secondaires dans
un collége privé gréco-anglais de 1Tle de Spetsai. C'est 14
sans doute qu'il approfondit son extraordinaire connais-
sance de I'Antiquité, nouvel affluent essentiel dans ta
formation de sa personnalité. Mais de solides études
scientifiques, achevées 4 I'Ecole Polytechnique d'Athines
(d'o0 il sortira en 1947 avec son dipldme d'ingéniour), lui
ouvrent bientdt d'autres voies de réflexion et d'action.
Sans renoncer pour autant & la vocation musicale qu'il a
ressentie dés |'dge de douze ans, il se passionne alors pour
les mathématiques modernes et ce qui est pour lui leur
ication directe : | i ety

demmhilommmlm,mmmumm
musique. Si son art a fini par s'imposer, ce n'est pas @
force de retournements, de virages 4 la corde, de

-‘k---oude au godt du jour,
clest fi il ne pouvait
mmd'mmmwwmmv&lu
abrupte, et surtout dés l'instant que la conscience
collective ne se laissait plus  aveugler par  les
faux-semblants.

A cette époque, la Gréce est déchirée par la guerre civile.
L'étudiant Xenakis prend parti et, cing années durant, il
va faire de la résistance active contre les nazis. Il connait
le maquis, les combats de rue et de campagne, les
attentats, la prison, les camps d'internement. Le ler jan-
vier 1945, il est gravement blessé au visage. |l est
condamné & mort. Mais il parvient & s'enfuir, quitte &
i'ng‘u;l un pays voué & Varbitraire et il arrive 3 Paris en

C'est 14, dans des conditions de vie matérielle extréme-
ment difficiles, qu‘il continue son apprentissage musical.
11 passe chez Arthur Honegger et Darius Milhaud et entre
pour deux ans dans la classe d'Esthétique Musicale et

~ d'Analyse qu‘Olivier Messiaen & ouverte au Conservatoire,
- Hermann Scherchen, son premier défenseur, I'scoueille &

Gravesano.

Parallélement, Xenakis a obtenu de faire des calculs
d'ingénieur pour Le Corbusier. Peu & peu, il va travailler
aux cbtés de 'illustre architecte et participer de trés prés
4 la réalisation des unités d’habitation de Marseille et de
Nantes, du Couvent de la Tourette, de I'Assemblée de
Chandigarh, et au projet du stade de Bagdad. En 1958, il
concoit seul Iuchllecnn révolutionnaire du Pmllon
Philips de I'E de

musique est de Varéa! et le spectacle mtonouv dc Le
Corbusier

Les premidres gundes ceuvres muslnlos de xnlm
résultent de ces il

s'esseyait 3 fi les iques | ique de
Jean-Sébastien Bach. Sa maitrise des mathématiques et sa
g sur isation des sons

[}
I'aménent, en 1954, & appliquer le Calcul des Probabilités
au contrdle des masses, des nuages, des galaxies sonores
régies par les caractéristiques nouvelles de densité, de
degré d'ordre, de vitesse de changement, toutes choses
qui, pour la premiére fois, entrent dans les préoccu-
pations compositionnelles et s‘opposent, on le sit, i la
tradition lLindsire et polyphonique ol demeure encore la
musique sérielle. Sous le nom de * Musique Stochas-
tique “ (du grec stochos : but, cible, mais auss: : penser
ou réfléchir), Xenakis applique ainsi & des ensembles
complexes d'événements sonores la loi des grands
nombres qui veut que plus les phénoménes sont nom-
breux plus ils tendent vers un but déterminé. |1 ne sagit
en rien de la sollicitation du hasard telle que Cage et ses
disciples la concoive. Au contraire de la musique dite

“aléatoire *, le hasard est pris ici dans une régle
délum:msle qu- le mm totalement & merci du créateur,
de
(1953.54), Pnhnur kta “ pour orchestre de 50 instru-
ments (1956-56), ** Achorripsis * pour 27 instruments
(1956-57) i cette mét
Chacune de ces ceuvres engendre une nouvelle morpho-
logie sonore dont les effets les plus frappants connaitront
bientdt une vogue extraordinaire. Les longs faisceaux de
glissandi de cordes, que Xenakis venait d’étre le premier a
employer systématiquement, feront fortune désormais
dans les musiques tichistes de I'Est comme de 1'Ouest, au
point de marquer tout le vocabulaire instrumental d’au-
jourd’hui. " Achorripsis * résolvait également le pro-
bléme de la fabrication d’'une ceuvre * contrdlée sur un
plan général par un minimum de régles de composition .
C'est ce qui va amener Xenakis, i partir de * ST/10
(1956-62), & se servir d'un ordinateur électronique 7 090
1BM pour effectuer plus rapidement ses calculs.
Cat usage de la machine, qui lui a été souvent reproché
par tous ceux qui n‘ont pas vu quelle est seulement un
instrument docile 3 la volonté du compositeur, permet i
Xenakis non seulement de gagner du temps, mais surtout
d'objectiver sa thiése et de “ créer une forme de compo-
sition qui nest plus I'objet en soi, mais une idée en sol,
c'estd-dire une famille d'ceuvres possibles . Une nou-
velle et capitale distance s‘instaure alors entre le créateur
et ce qu'il crée, offrant des perspectives plus vastes, plus
générales que toutes ocelles ouvertes par les formes
traditionnelles de la musique occidentale. Du “ pro-
gramme ** stochastique de “ ST/10 ™ sortiront également
 Amorsima-Morsima ” pour 10 instruments, “ ST/4 "
pour quatuor & cordes, “ Morsima-Amorsima “ pour 4
instruments et ** Atrées ** pour 10 instruments.
Aprés la Théorie des Probabilités, Xenakis introduit
bientdt en musique la Théorie Mathématique des Jeux,
sous e nom de ** Musique Stratégique ”, dans des ceuvres
pour deux orchestres telles que “ Duel “ (1959) et
“ Stratégie " (1959.62) qui laissent aux deux chefs une
marge d'initiatives liées cependant 3 la mnmo' du jeu et
au régl @tabli r
Cette fois, " c'ost I'élargissement du pvoblm du chmx
le choix d'un homme dépend de lui uniquement, de ses
capacités, de ses facultés, etc. . Mais c'est aussi consi-
dérer, comme Pascal ou Fermat, que Je jeu est un des
ressorts  principaux de  l'act humaine, capable
d'orienter la pensée et d'ouwrir de nouveaux domaines
aux mathématiques, & la science et @ l'art,
Au-deld de sa réalité sonore, chaque ceuvre de Xenakis
propose donc et soutient une thése logique ou philoso-
phique particulidre qui n'est quune étape d'un systéme
plus général ol la musique est considérée comme ' un
outil fondamental pour aider 4 I'sccomplissement de
I'homme “. A I'side de la Théorie des Ensembles, de la
Logique Mathématique, de la Théorie des Cribles et des
congruences modulo 2, Iart des sons est alors pensé
“hors temps “, comme un ensemble de relations de
figures abstraites et aboutit & cette * Musique Symbo-
lique * quillustrent ** Herma ™ pour piano (196061),
* Akrata ' pour 16 instruments 3 vent (1964.65) et
“ Nomos Alpha ™ pour violoncelle (1965-66), auvres
basées sur des opérations logiques imposées & des classes
de sons. I'nomme de musique arrive ainsi sux frontiéres
d'une axiomatisation générale et absolue de son art qui
annonce l'dre d'une ' Métamusique ” rejoignant la
science et la philosophie et faisant du compositeur ™ un
fabricant de théses philosophiques et d'architectures
globales .




Ces spéculations audacieuses, on I'imagine bien, engagent
d’autres secteurs de I'activité intellectuelle et exigent un
travail de groupe et un appareillage complexe. Clest
pourquoi Xenakis a suscité @ Paris et @ Bloomington
{Etats- Ums) deux " Equipes de Ml(Mm-nqut ot Aulo
matique ¥  qui ne se pas d

en composition musicale ™ les Innolw universels et
généraux créds par les mnhémmqus mais associent

Si les réalisations architecturales de Xenakis (il a plusieurs
projets en cours pour I'lran et le Japon et, dans ses
cartons, les plans d'une ville futuriste de 5 000 métres de
haut) sont une musique dans I'espace, une musique pour
Iﬁ ywl l.c-pvoquommt bien de ses aruvres musucalls
une SONore

C‘esl le cas de “ Terretektorh” pour orchestre
(1965-66), premidre pidce intégralement spatialisée, sorte
d'sccélérateur de particules sonores ol le public est mélé
aux 90 musiciens, et c'est celui de “ Nomos Gamma ™
(1968-69), ** vaste tapisserie sonore... ol | ‘espace aussi est
mis & contribution et traité organiquemant de la méme
fagon que les ensembles plus abstraits des éléments du
son

Beaucoup s'étonnent encore que cet art, riche de tant
d'implications et de tant de résonances extra musicales,
ait réussi en peu d'années & atteindre et & soulever des
foules qui, de toute évidence, ne peuvent en saisir a
Faudition les ressorts intimes. Mais c'est oublier que la
musique de Xenakis, en méme temps qu'elle mobilise
toutes les facultés intellectuelles, réveille et oomblo les
sens, Elle s'impose comme ces.

naturels incontrolables pour lesquels e compositeur
garde une érange fascination : vent, gréle, orage, tem-
péte, tremblement de terre, mardes et le grand mouve-
ment des astres dans le ciel (ne va-t-il pas, chaque été,
jusqu’d passer des semaines dans la solitude des récifs de
Corse, partageant son temps entre la navigation, |‘obser-
vation de la nature et I'étude de 'astronomie ! ). De plus,

movyens d’expression

fatsant, elle ls bo\lm pmu tn trer la quintessence :
ses deux des & H'octuor
(* Anaktoria ) et au thn lept 4 percussion de
Strashourg (** Persaphassa “')

Xenakis ne cramt pas de s"élever contre * les technocrates
actuels et leurs suiveurs qui assimilent la musique & un
message que le compositeur (source) transmet § un
auditeur (récepteur). De cette fagon, ditil, ils croient
résoudre en formules de la Théorie de I'Information la
nature de la musique et des arts en général . Par ailleurs,

également Iinformatique, la , les

sciences soclnlcs. etc, pour “ déterminer des constantes
alr ion du passé, au

du présent clllnnenunon du futur *

Déjs, dans son propre domaine, les découvertes de

Xenakis ont eu des applications tout A fait specta-

il ceux qu'il nomme les “ intuitionnistes ' et
qui, @ 'opposé des “ technocrates ™, croient en la vertu
du hasard, de Iimprovisation, ou “ se réfugient dans la
gestique et les événements disparates, trahissant ainsi une
confiance trés limitée qu'il ont dans la musique pure .

Ce n'est pas dans un juste milieu entre ces démarches

culaires : depuis les piéces él quiil a
réalisées lors de son passage au Groupe de Recherches
Musicales de 1'O.RT.F. (" Diamorphoses * 1957,
“Concret PH" 1958, * Orient-Occident * 1960,
“ Bohor " 1962), jusqu'au spectacle lumineux et sonore
du * Polytope *“ concu pour mbil-v e Pavillon Francais

de VE de passant par |‘architecture
nlu Pmllon Prullps. nanﬁenl nlmlquv dms I'espace de

et
Mératiques “ Les pplunlu T 1964),

* L'Orestie 1196566). “ Médée " (1967) et par la
musique du ballet de Roland Petit, * Kraanerg ", créé &
Ottawa on 1969.

que Xenakis col SON QIUVIe et Poursuit
son ascése. 'En musique, comme en politique, e lunn
milieu  signifie donc
écritil Clest pour la clairvoyance et 'apreté de s pensée
critique, pour |'action selon h réflexion, qu'il préche avec
véhémence, |l affirme qu™ au service de la musique,
comme dans toute activité humaine créatrice, la pensée
et i doit 5 dialecti-
quement a I'intuition . Pour lui, * la musique est un jeu
profond, le plus profond qui sol * et elle reste, en dépit
des dissections, des analyses et des synthéses, " un
mystére qu'on ne peut dépasser .

Maurice FLEURET

AVAIS été marqué par Varése, Messizen, les sons él mais c'est la rencontre de Xenakis qui

2 été la plus décisive pour moi. Cela se passait en 1957, a I'écoute des Métastasis retransmises par une vague

station de radio allemande que j‘avais accrochée par hasard, parmi les craquements parasites habituels,
J'entendus pour la premiére fois une musique nouvelle tout autre que le pénible pointillisme & ks mode. Ce qu'a alors
représente Xenakis, c'est 'exemple d’un créateur venu @ I'heure juste pour donner ls wraie mesure des excés dogmatiques par
lesquels une certaine école se voulait le seul développement authentique de la musique occidentale. Le premier mente de
Xenalkss aura 616 d'avoir vu et écrit dés 1954 que la musique sérielle s'asphyximt et que la waie question était ailleurs. J'ai tout
de suite aime cette facon d'étre hérétique.
Hérétique et non hévésiarque. Xenakis n'est pas fa, quor qu'il pense, pour avoir des disciples. s; pensée, fondée sur fe retus,
n'est pas accueillante. 1l o créé un poncit — marque du génie selon — et sl les de Vassovee &
Tokyo via New York, on voit mal qui le suivrait sur la voie escarpée de la logque 1vnbollqu¢ Xenakis, comme Debussy
peut étre, epuise lu-méme les possibilités qu'il ouvre, en ne laissant comme une aumdne aux habiles que quelques effets
superficiels @ imiter. Audela de cette ;I\quu muuale Promise & un prllage inévitable, I'essentiel est dans une métaphysique,
ou ne savent voir qu Le pr que pose Xenakis n'est pas un probleme de métier, ou
d'expression ; i1 ne $°agit pas de savoir s ”om- st mal écrit pour le plano (comme les derniéres sonates de Beethoven), ou si
Nomos st un cataclysme cosmique, mais bien de dire si les mathématiques, ou tout autre outil intellectuel, conceptuel,
ont ou non droit de cité dans la musicale. Le des rapports entre rationalisme et création, entre science et
art, est posé powr la premiére fois de facon radicale [parce qu'il est posé dans de vraies ceuvres musicales) par Xenskis
La solution qu'il en propose cherche & montrer que leurs racines sont communes et leur synthiése possible a parti des
opérations élémentares de 'esprit humain, Dés que la poetique musicale se présente en ces termes, ¢'est toute I'histoire de la
musique au XXe siécle qui prend un certain sens, celul d'une entreprise prométhéenne pour échapper au pPromitivisme
sentimental mlrmnnqu el fawe monter — ou remonter — L musique a la |ian- digmlé d'une W.uoﬂ, d'une pensée,
Webern, Varése, Si pas @ une 160 des Lee qu'ils
ont en commun (contre un Vudu un Ravel ou un Berg), c'est ta prépondérance de la pensée sur 'expression, Mais ce qui n'était
encore quimplicite est devenu clair avec Xenakis, et c'est en ce sens que la mutation qu'il a apportée est tout le contraice d'une
singularite, d'un accident historique.
Nul n'a plus le droit de continuer & confectionner ses ceuvres selon les d'hier ou d’ hier sans ce
demander & quoi sert fa musique. Qu'est-ce qu'un compositeur a 4 apporter & un monde oo la technologie tend i aller toujours
un peu plus vite gue les hommes et méme que les techniciens ? Si ¢'est une consolation ou un refuge, il faut 'avouer tout de
suite ; si c’est un divertissement, un artifice, il faut qu'on le sache. Or la plupart des compositeurs sont muets la dessus ; on
dirait quiils portent des ceuvres comme un arbre ses fruits, et que c'est @ qui produira la plus belle pomme, & moins qu'ils ne
s'mgénient su contraire & créer le désert en soignant e geste au détriment du produit, mais sans réussir & dire pourquoi s ne se
soucient pas de produire. La position de Xenakis n'est pas celle du gardinier, ni celle de I'incendiaire, ce sorait pluiot celle du
botaniste ou du biologsste: Ses ceuvres ne se présentent parfois que comme des sous produits de sa reflexion. Quand ses ennemis
disent qu'il nest pas un musicien s ont raison : s pensée peut sussi s'incarner ailleurs que dans la musique ; dans 'architecture
par exemple. Mais pour le dénoncer ainsi 1l faut se résoudre a chercher les ™ vrais ** musiciens non pas du co1¢ de Berlioz ou de
Debussy, mais chez les Saint Saens et les Poulenc.




Lorsqu'il s'efforce par une miditation radicale d'unir le beau et le vrai, I'art et la science, je crois que Xenakis, hérétque aux
musiciens comme aux technologues, songe en fait au salut de I'humanité. Son apport en musmu' n'est pas essentiellement
technique Les notions sur lesquelles il bitit sa théorie, et pour le principe de des SONOIES,
ne sont que des postulats que seule leur fécondité peut justifier aprés coup ; Mas C'est Parce que son GEuUVre est be plus
remarquable effort accompli depuis Pythagore pour proposer le nombre et la musique comme une voie de salut spintuel La
beauté ne Iui est pour mnsi dire donnée que de surcroit ; ce qu'elle cherche, cest ce que luiméme a appelé une ~ verité
immédiate, rare, énorme et parfaite  : c'est 1a vixité de Bohor par exemple, atteinte sans calcul et sans ordinateur.
Si le mot n'était pas si trouble, il faudrait ben reconnaitre que Xénakis est un rati Mais tout de
suite combren les was mystiques sont irréligieux, et quelle lucidité passionnée ils appliquent 4 I'étude du monde naturel, méme
s'ifs croient @ une surnature. Et corrigeons encore Ce MOt aventureux en remarquant combien Xenakis, mime il lit volontiers
Grégoire Palamas, est loin de I'espeit contemplatif. La lutte est sa raison d'étre ; c'est avec inquiétude que 1'on voit venir le our
00 1l naura plus de détracteurs. Je me souviens qu'au début mon nom, comme d'ailleurs le prénom qu'il & donne a sa fille,
dvoquart toujours pour lui le mot grec qui signifie * combat ' Clest aussi un combat qui I'a exilé et qui a valu & la France
I'honneur de I'adopter, sans jamais effacer la marque de la Gréce en lui. )
Mais ce n'est pas la Gréce des touristes, ni celle de Renan ou de Valéry : c'est celle qui a inventé simultanément la tragedie et les
mathématiques, 3§ une époque ol Zeus Lykaios se nourrissait encore parfois de sang humain, et ol les orgies sacrées des
Ménades faisaient plus de bruit que les premidres disputes philosophiques. Cette Gréce d'autant plus éprise de mesure et de
raison qu'elle se savait folle et sauvage peut aider & comprendre Xenakis. La synthése qu'il propose entre le rationalisme
scientifique et l'arbitraire poétique était déja celle des premiers penseurs joniens. On dit souvent que Parminide, Héraciite, et
ont dégage avec peine la pensée logique du mythe. Et pourtant si cest vers eux que fa faillite d'un rationalisme étroit a ramené
le XXe sitcle, depuis et Hei clest pr parce que cette précaire synthése de la poésie et de la raison
peut paraitre & nouveau comme un exemple parmi d'autres de ce qui est @ reconquésir sujourd hui si I'on veut éviter un divorce
mottel entre la science et I'homme, entre I'intellect et esprit
Je dors malgré tout avouer que j& ne Crois pas cette synthise possible ni méme néoessaire sous cette forme. La nostalge des
présocratiques s'explique, mais ce qui a été dissocié ne se recombinera pas tel quel. Ii apparait que Iapproche poetique de
Funivers et son approche rationnelle s'excluent dans une sorte de ™ relation d'incertitude ™, selon laquelie on peut entreprendre
de décrire le monde soit scientifiquement soit poétiquement (au sens large), mais sans que jamais une description rende I'autre
inutile, et sans qu'elles se rej Jamais Fort pour la musique, Xenakis est d’abord poete. Il ne
prend pas place a la fors aprés Heisenberg ou Dirac et aprés Messiaen ou Varése. Mais ce nest pas malgré cette entreprise
peut étre liusoire de synthése entre logique @ création qu'il est un grand musicien, c'est grice i elle, fut-elle lusore Car la
Virité qu'un esprit a 4 révéler ne peut naitre spontanément : i lui faut toute ta maturation d’une spéculation, et si, une fois née,
elle est, devenue objet, étrangére & son projet, cela ne condamne ni le projet ni I'objet. Ni les mythes de Wagner ni les
mathématiques de Xenakis ne justifient pleinement Tristan cu Nomos Gamma, mais sans les uns et les autres, ni Wagner ni
Xenakis n'auraient sans doute pu produire meux que de la bonne musique. Dans les arts auss) la valeur d'une hypothese se
mesure 4 sa fécondité, et non selon un absoly, et ce n'est sans doute qu’d ce niveau profond de ta démarche intelleciuelie que
I'on trouve une parenté entre I'élan créateur et la curiosité it La ité des de Xenakis n'a jamais été
plus évidente et le développement de son ceuvre est en pleine maturité. Son exemple est d’autant plus utile augourd hu quiil
existe une foule de compositeurs qui voudrawent abolir dans 1a musique toute intelligence et qui ne cessent de démissionner, les
uns en faveur des instrumentistes, chargés de réagir i des stimuli ambigus, les autres en faveur des synthéniseurs automatiques 4
1a fors surestimés et sous-employés. Lo de cette paresse envahissante, oU I'impuissance se pare de quelques excuses specieuses
ou d'une pacotille spirituelle importée d'Asie, ot aussi lomn des maitres chanteurs jugeant tout sur le seul critére de la bonne
“eeriure ”, il est heureux que Xenakis nous montre avec une force littéralement inimitable, que si la poétique musicale, par
des ceuvies ou autrement, ne prétend pas aller jusquaux principes de H'univers et de la pensée, avec rigueur, et avec rage, e
compositeur n'est pas plus utile & umanité aue le bon joueur de quilles de notre vieux poéte of ficiel.

Francos-Bernard Miche, mai 1969

LA CRISE DE LA MUSIQUE SERIELLE

Dorénavant tout ou presque tout est permis au compositeur sériel.
Combinaisons de nimbxes inouis durées infinitési ou infiies, i
de tout ordre, absolue ou de Mais de
ce fait justement le systéme sériel se trouve en porte-d-faux. 1l semble que la
synthése totale de MESSIAEN ait mis le point final & son évolution Depuis
des annees les perfectionnements de détaill n‘ont pas fait de briche dans
Uimpasse La crise de la musique sérielle est ouverte.

En cffet le systéme sériel est remis en question en ses deux bases qui

contennent en germe leur destruction et leur dépassement propres -

al la shrie ;

b/ 1a structure polyphonigue.

La séne (de toute nature) procéde d'une " catégore * lindaire de la pensée.
Elle st un chapelet d'objets en nombre fini 1 y a objets et il y a nombre
finy parce que il y a eu le piano tempéré avec 12 sons (aux octaves pés) 11
serait absuecde de penser en électronique, uniquement en quunta de
frequences. Pourquoi 12 et pas 13 ou n sons ? Pourquoi pas la continuité du
spectre des fréquences ? Du spectre des timbres ? Du spectre des intensités
et des durdes ? Mais laissons de coté la question de la continuité. Elle sera
d'allewrs dans peu de temps, pour 1a recherche musicale, le pendant de |'éat

LETTRE DE IANNIS XENAKIS
A HERMANN SCHERCHEN

A propos des " ions " et de la " dans votre article du

no 4 des Gravesanerblitter,

1l est vrai que lorsque l'on découvre un quelque chose technique

(" manipulations ) on a toujours tendance & I'exploiter en soi en oubliant

que ce quelque chose est né d'un embouteillage encéphalique de vieux

concepts, de fagons d'étre et de nouveaux, posds par les faits les plus distants

:'I; wie quotidienne. Puis on se desséche et I'srt pour l'art a un nouvel
...

Je ne cros pas que le calcul des probabilités soit un jeu pur. La composition

que j'an donte (Pithoprakta) existait en moi avant I'étude mathématique qui

a seulement permis une formulation plus précise, plus claire ©

a) Les C et i i i & des

modifications formidables des données initiales m'ont toujours hanté et

peut-ére ce ne sont que des rappels, des 1étes logiques de la

et de la inuité, de I ité ou du du calcul intégral.

Le glissando n'est qu'un aspect de la transformation continue. La

transformation statistique en est un autre.

Jo me souviens d'un film accéléré sur la formation des nuages. |l était un

ondulatore du corpusculeonde de la matiére, et revenons a "aspect trésor de plasticité statistique,

discontinu des spectres du son, aspect f des h b) Les étars i Les grandes i les tans
1o loga ou b de des ! o i nous ont
froquences, des intensités, des durées), avec des é1ats ou les moyennes statistiques donnent le visage aux masses ot
Supposons  donc  pour  si i une o glomé des du coun, a Vindividu constitutif. On ne peut oublier 'effot ahurissant o 'une

fréquences (ou d'une autre composante du son) & n termes. L'ordre des n
termes peut étre permuté. Dans la série classique le choix de 1'arrangement
des 12 sons était plus ou moins arbitraire Mais CONSIANT POUr UNe ceuvre
donnée (série originale). Avec les n termes on peut utiliser n factorielle
in'= 123..n) permutations Toute une logique basée sur Ic calcul
combmatoire et sur les conditions de départ, peut donner un emplor mus.cal
de ces » objets (de ou d'autres

Le calcul combinatoire n'est qu'une généralisation du principe sé el Il se
trouve en germe dans le choix de l‘arrangement original des 12 sons.
MESSIAEN avait 1d aussi pressenti ce secret dans les * Interversions * des 12
sons et des durées dans ** 'lie de feu 2

La polyphonie linéaire se détruit d'elle-méme par sa complexité actuelle. Ce
qu'on entend n'est en réalité qu'amas de notes & des registres variis. La
complexité énorme empéche & V‘audition de suivre l'enchevéticment des
lignes et a comme effer une » et foruite
des sons sur toute l'étendue du spectre sonore. Il y a par consAquent
contradiction entre le systéme polyphonique lindaire et le résultat entendu
qui est surface, masse,

Cette { i a la i loesque
I"indépendance des sons sera totale, En effet, les combinaisons lindaires ot
leurs superpositions polyphoniques n'étant plus opérantes, ce qui comptera
wra l'a moyenne statistique des états solés de transformation des
composantes @ un instant donné. L'effet macroscopique pouria donc étre
contiOlé par la moyenne des mouvements des n objets choisis par nous 11 en
résulte I'introduction de la notion de probabilité qui implique d'aillew s dans
ce cas précis le calcul combinatoire.
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énorme foute dont les mots d'ordre sont déréglés,
c) Enfin depuis la dualité L - e me
parassait comme une dyade décapitée, thése - antithése sans synthése. La
dodécaphonie sérielle donnait une réponse en favorisant la ligne sérielle
horizontale  le contrepoint.
L'étie unique derridre ses deux visages : harmonie - contrepoint, pourtat
éue une notion de densité de fréquences qui est variable dans le temps et qui
done tantdt est agrégal verical tnidt suite horizontale de sons.
Pour uie expression des forces vitales de I'homme d'aujourd’hui, I'éthos
musical ne peut plus passer par 1% humide du du
XiXe siecle qui est évincé de Toutes ses positions évidentes ou crypto.
La couvelle gé n'est pas n'est pas classi nest pas
néoclassique. Elle est autre, Sans titre pour I'instant mais avec un visage Les
sports, la poli , l'avion, la ision, les I'atome sont
des traits. La musique qui doit exprimer ses forces morales et intelleciuelles
ne peut pius étre une musique de salon lindaire. Elle doit sotir dans les
vastes acquisitions des formes de vie ot de pensée de cette géneation La
theoae et | calcul des probabilités est un instrument fécond et qui ouvre de
horizons non dans la ** o mais
aussi dans la “ conception .
Mon auvre Pithoprakta nest pas bitie entiérement avec les probabilités.
Certains passages seulement ne pouvaient trouver d'appui que dans les
probabilités  Mais la pensée n'est pas lindaire. Elle est fondamentalement
globale, massique.

Vortre lannis XENAKIS
le 18 septembre 1956
Publide dans Gravesaner Blitter no 6 en 1956



