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COLLECTION PREUVES

Depuis sa fondation. en 1951, la reyue « Preuves » s'est
donné Pour but de mettre en question les idéologies héritées
du Xixe siécle, en les confrontant avec fes réalités de |a
société contemporaine,

Fin des idéologies et renaissance des idées, nature de la
société industrielle et avenir du Tiers Monde, voies nouvelles
de Ia littérature et de I'art et leurs rapports avec la cultyre
des masses : tels sont les thémes que «Preuves» tente d'ély.
cider avec I'ajde de collaborateurs venus de tous Pays et de
tous les horizons de la pensée.

Ainsi, par son ouverture aux problémes mondiaux, aussi
bien que parl'intérat qu’elle porte aux littératures étrangéres,
« Preuves » g'est constamment proposé d’étre, dans son
exigence intellectuelle, |a plus internationale des revues
frangaises. Elle se Veut présente 2 I'étude de toutes les
grandes questions de notre temps.

Les ouvrages qui paraissent dans ja collection « Preuves »
aux Editions René Julliard, 3 |a Librairie Plon et aux Editions
du Rocher prolongent les recherches, les enquétes et les
dialogues €ngagés dans la revue, avec le méme souci d’explo-
rer en profondeur les Problémes de notre génération, et de
leur faire face,
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ENQUETE

L’art dramatique nous a inculqué le sens
du mouvement, comparable i une succession
de coups de balai.

Joavais jadis assisté au mouvement cubiste,
au mouvement surréaliste. Nous en connajs.
sons aujourd’hui T'efficacité. Le mouvement
dodécaphoniste ou sériel (j’en ignore 1a teneur
profonde) était-il capable de balayer le monde
de la musique? Pourquoi pas? Si ce mouve-
ment devait se révéler faux, il ne durerait pas
longtemp& En cela €ncore, nous sommes cré-
dules et optimistes,

ELLIOTT CARTER

« Le produit authentique
d’avjourd’hui est Pceuvre
expérimentale

DEPU{S 1945, les compositeurs se sont

= pret?ccupé de plus en plus de procédés,
d'impressions immédiates, de forme ouverte,
et de leurs résultats musicaux., Repre-‘
nant lattitude néo-classique de naguére qui
attaquait le « chef-d’cetvre » et se défendait
du «grand style» en Iévitant oy en le pa-
x\'odmut, cette nouvelle tendance s'est attachée
a Pexpérience plutot qua Peeuvre — expé-
rience aussi bien 3 Pintérieur de I'événement
musical lui-méme que dans ses rapports avec
Son contexte, son milieu : salles de concerts
interprétes, public, critique, publicité, Ainsi’
1? dessein de composer des ceuvres de carac-’
?ere définitif et fixé une fois pour toutes, d’'une
‘mt’enktioxq conceptuelle concentrée et d’un
intérét durable se trouve, semble-t-il, éclipsé
par la recherche de possibilités nouvelles,
Cette tendance, reprise des années 1910-
IA925, est le résultat bien naturel d’une condi-
tlonA extrémement traditionaliste de la pro-
fes’slon musicale, plus rigide encore en Europe
qu'en Amérique. En effet, c’est en Europe
qu'une des ramifications de ce récent déve-
lopp.ement devait prendre une particuliére ex-
tension, réagissant au conservatisme oppres-
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sant, pour aboutir au mouvement dit « my-

sique sérielle ».

To.ut commentaire au sujet de mouvements
artistiques, et en particulier au sujet de celuj-
1, conduit aisément 4 la confusion entre un
style général et les ceuvres individuelles qui
'Ie mettent en ceuvre et Iyj donnent une
Importance artistique dans le sens classique
du tern?e (pas nécessairement dans le sens
«expérimental ».) Aujourd’hui  de telles
cuvres semblent paradoxales dans la mesure
ou .elles répondent plus ou moins aux
anme{As critéres du « chef-d’ceuvre » i au sein
du dgveloppement musical actuel elles sont
a-typiques, car le produit authentique d’au-
Jourd’hui est Pceuvre expérimentale, qui n’exi-
ge pas Fl’étre entendue plus d'une fois puis-
que ses intentions expérimentales doivent étre
e‘vlde'nt'es> et que 1d est sa seule raison d’étre.
Sa répétition n'a d’intérét que face a de nou-
Vveaux auditoires ou dans de nouvelles condi-
tions de l’interprétation, permettant & I'expé-
rience de révéler de nouveaux résultats. Que
lclcuvre dépende ou non de procédés aléa-
toires, I'intention expérimentale reste Ia méme,
Une telle démarche présuppose, bien entendy
.des Tapports conventionnels entre public’
interprétes et compositeurs : un auditoire’
plyus z}ctivement disposé & Pexpérimental que
d’ordinaire pourrait faire surgir des résultats
tout a fait inattendus par les musiciens eux-
mémes,

.A vrai dire le développement de la « mu-
sique sérielle » ne semble pas du tout, quoi
quon prétende, procéder des techniques de
\Vebqn ou des autres compositeurs dodéca-
phoniques viennois, mais plutét d’un aspect
restreint de celles-ci, vu i travers les préoc-
cupatfons esthétiques et techniques issues de
%\Iessmen: Les compositeurs viennois ont tou-
jours été préoccupés par laspect reconnu,
expressif, artistiquement ordonné de la musi»’
que. ?,a mise en ceuvre de mécanismes
a])stralfs, considérés comme remarquables en
eux-mémes (plus fréquente chez Berg que
c_hez \V(’:berl.l), imprégnait la musique sovié-
tique prcsta_hnienne, notamment celle de quel-
ques <« scriabinistes » : P'un d’eux, Joseph
Schillinger, apporta  ces conceptions aux
Etats-Unis en 1928 @il travaillait alors avec

Theremin a des expériences musicales électro-
acoustiques diverses). Ives, Cowell, Varése et
Crawford aux Etats-Unis avaient déja témoi-

- gné de l'intérét a de semblables systémes de

schématisation abstraite.

Cette tendance dans son ensemble présente
des analogies évidentes avec la peinture
contemporaine, avec une différence essentielle
cependant. La peinture moderne fait appel &
I'instinct du collectionneur, au contraire de la
musique, puisque P'ceuvre musicale ne peut
étre possédée ni physiquement ni d’ailleurs
la plupart du temps intellectuellement, car
elle ne peut étre facilement mémorisée par le
profane. Néanmoins, les musiciens eux-mémes
trahissent ces instincts, et beaucoup d’entre
eux ont fait de leurs ceuvres des collections
prodigieuses de sons et de trouvailles musi-
cales, s’en délectant un peu a la maniére d’avi-
des collectionneurs de timbres arrangeant les
pages de leurs albums.

Comme dans les autres arts, beaucoup
d’ceuvres musicales se donnent comme I'un
de leurs objectifs la critique soit d'autres
ceuvres, soit du monde musical traditionnel.
Par exemple, quoi de plus ironique (encore
que souvent involontaire) a I'égard de la
soif de « premiéres auditions» des impre-

sarios de concerts, que ces ceuvres aléatoires
dont chaque exécution est une « premiére »
puisqu’elles ne sont jamais jouées de la
méme maniére? Et quelle économie de tra-
vail pour le compositeur !

Fort différente de ces courants-1a est la ten-
dance, dans la musique récente, vers une plus
forte organisation interne, inspirée peut-étre
d’ceuvres littéraires comme celles de Joyce,
Proust, Butor, Robbe-Grillet et Burroughs.
De tels écrivains ont incité les musiciens a
découvrir des voies nouvelles et plus vigou-
reuses pour aborder la perception, I'iden-
tification, la compréhension, I'expérience et la
mémoire. Certains aspects seulement du sys-
téme dodécaphonique et d’autres systémes y
ont contribué — ceux notamment qui ont
trait au développement des micro-structures
musicales et 4 leur mise en relations nouvelles
et plus parlantes, dans le but d’atteindre &
une grande variété de pensée musicale et de
processus expressifs. Mais I'apport de ces

LA MUSIQUE SERIELLE

systémes demeure essentiellement inutile :
en développant le dodécaphonisme, les Vien-
nois faisaient un pas en arriére par rap-
port a leurs ceuvres « atonales » antérieures
qui sont beaucoup plus riches de pensée,
tandis que les routines mécaniques et arbi-
traires de la musique sérielle, comme les
opérations de la musique aléatoire, son anti-
thése, sont en fait conservatrices, et souvent
trop simplistes quant & la pensée et a I'expres-
sion musicales. Ce sont celles-ci qui, pour
nous, restent les plus importantes.

YANNIS XENAKIS

La voie de la recherche
et de la question

(Formalisation et
de la musique)

’aME EST un dieu déchu. Seule I'ek-stasis
(sortie de Soi) peut révéler sa nature
vraie. II faut échapper a la Roue de Ja Nais-
sance (réincarnations) par des purifications
(katharmoi) et des sacrements (orghia), ins-
truments de I'ekstasis. Les katharmoi se font
par la musique et la médecine.

Le démon de la Recherche des Ioniens con-
duisit Pythagore aux lois des cordes vibrantes
et, partant, a la Philosophie des Nombres.
Ainsi sortit-il du Soi orphique.

Les choses sont des nmombres, toutes les
choses sont dotées de nombres, les choses sont
a la maniére des nombres .

Le démon conduisit Parménide aux décou-
vertes du principe du tiers exclu et de la tau-
tologie logiques, instruments coupants de la
Recherche. II arréta le Temps en dévoilant
IEtant. La Recherche, la Question, furent
nommées (dizésis).

Ainsi fut fixé le champ mental pythago-

1. Perhaps the oddest thing about modern science
is_its return to Pythagoreanism, BERTRAND RUSSELL,

"he_Nation, 27-9-1924).

« Dieu a cr les nombres naturels, tout le reste
;sstni'l)'éation de I'homme », LtoroLp KRONECKER (1823-
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