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Parmeénide disait que 'important n’est pas de se raconter, mais de
créer et d’agir. C’est un des préceptes préférés du compositeur Ian-
nis Xénakis, auquel il adheére depuis toujours, lui qui estime que la
musique est un moyen capable de transformer ’homme, en boule-
versant ses catégories mentales.

Ce type de réflexions, qui situe celui qui les exprime dans des
régions étrangéres a tout esprit de chapelle, fiit-elle musicale,
entraine aussi obligatoirement d une pensée et une démarche péda-
gogiques. lannis Xeénakis estime pour sa part qu’il est grand temps
de rendre da chacun la possibilité de créer. C’est ce qu’il a souhaité
expliquer aux lecteurs de Panorama-Musiques.
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tre créateur en musique comme
en d’autres domaines c’est accep-
ter une remise en question per-
manente. Je pense donc qu’il n’y
a de crise de création que pour
celui qui établit la crise.

Pour la méme raison je ne suis pas inté-
ress¢ par la notion ou par le terme de
modele en musique. Le probléme de I’ar-
tiste, méme s’il emprunte des systémes,
des formes globales, des structures déja
reconnues, est justement d’éviter la copie,
mais, partant du connu, de faire quelque
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chose de tout a fait différent, ou mieux
encore de trouver en lui-méme des forces
telles qu’il puisse créer quelque chose de
nouveau.

Si I’art doit servir & quelque chose, c’est
bien & cette remise en question perpé-
tuelle de soi-méme, de son propre passé,
de son présent. Ce n’est méme pas pour
plonger dans I’avenir, c’est plus simple-
ment parce que cela fait partie de la vie
intrinséque. Il n’y a pas de justification a
ce phénoméne. Inventer est une donnée
primordiale, absolument nécessaire, et
inventer veut dire éviter les écueils de
I'imitation servile et aveugle.

A la limite, I'inventeur doit accepter de
vivre sans théorie, ou alors il lui faut for-
ger des théories qui soient nouvelles,
donc qui correspondent a4 une nouvelle
vision du monde; la création, méme
musicale, rejoint donc ici la philosophie.

“
Musique et Mathématique.
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Il ne m’appartient pas de déterminer si
j'ai inventé des théories ; le temps dira si
elles sont originales. Si j’ai pu apporter
quelque chose c’est en essayant de don-
ner une formulation pratique, et qui
dépasse la pratique, en prenant en comp-
te une expérience vécue. Je pense par
exemple qu’en dégageant le concept de
masse, et le controle de ces masses, j’ai
créé une notion nouvelle en musique,
pour laquelle je me suis appuyé sur des
théories, autres que musicales, de ciné-
tique ou de mécanique statistique. J’ai dd
m’interroger sur cette introduction d’une
forme de pensée mathématique en
musique. Etait-ce besoin d’un langage ?
dans ce cas la démarche aura été peu
valable ; ou était-ce nécessité de notre
mental musical ? Peut-on dans ce
domaine dégager des lois universelles ?
Lorsque j’ai congu le programme ST
pour ordinateur, je me suis rendu compte
que je créais une macroforme, c’est-a-dire
une forme musicale d’une assez longue
durée qui pouvait étre utilisée par d’au-
tres compositeurs et donner donc des
résultats différents du mien. Aprés le tra-
vail sur les probabilités, la stochastique,
J’ai essayé de comprendre le pourquoi des
structures des groupes finis. Prenons un
orchestre par exemple : son jeu, du point
du vue sonore, sera fait de variations et
de répétitions. Quelle est la loi qui regit
ces ensembles ? Son désordre apparent
est en fait un ordre formidable. Il en va
exactement de méme avec le mouvement
de foule. Chaque individu pose un acte,
par nécessité interne ou externe, et le
mouvement chaotique de chacun donne
le mouvement global, sans hasard, un
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mouvement qui a son ordre propre.

Le musicien, s’il exprime ces phénoménes
sonores, est semblable en tous points a
I'astrophysicien. Celui-ci voit des nuages
de gaz intrastellaire qui remplissent des
espaces fantastiques, puis les nuages se
condensent et a cause de la gravitation
engendrent des soleils ou des planétes,
puis ces soleils explosent et terminent le
cycle se transformant a nouveau en
nuages. C’est |’affaire de I’astrophysicien,
mais c’est aussi I’affaire du musicien.

Ce sont, transposées sur le plan du son,
des idées relativement simples, mais qui
demandent, pour y réfléchir, de sortir des
catégories connues ; c’est peut-étre cela
qui est difficile. Or, la recherche sur le
son méme, doit commencer par cette ré-
flexion théorique. Le son est une micro-
forme, mais c’est en méme temps tout un
univers. La recherche la plus efficace doit
commencer a la théorie pour aboutir au
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Reconsidérer le son.
_

Et on a besoin dans ce domaine de
théories nouvelles parce que les théories
classiques acoustiques qu’on emploie
aujourd’hui encore dans la plupart des
centres ameéricains, et méme ici en
France, a 'IRCAM par exemple, sont
basées sur des théories dépassées,
désuétes... Ces théories s’appuient sur la
décomposition d’un son en éléments sinu-
soidaux, sur leur analyse et sur leur
recomposition 4 I’aide d’ordinateur. Mais
ce faisant, on ne sort pas d’un cercle de
sonorités qui est déja inventorié, celui des
musiques électroniques des années cin-
quante, on ne parvient pas a inventer des
sonorités nouvelles.

Pour ma part je propose une autre
démarche. Qu’entend-on par un son ?
une variation de la pression atmosphé-
rique, elle-méme fonction du tenips, véri-
fiable sur un oscilloscope. Notre oreille
entend la périodicité sous forme de hau-
teur ou de timbre. Si le son devient com-
plexe, I'oreille cesse de percevoir la pério-
dicité, et si le son devient trop riche et
trop touffu, il devient bruit et comme tel
ne se traduit plus en lignes simples. Les
sons purs sont seuls, donc périodiques et
simples. Ne peut-on pas considérer le
phénoméne a l'inverse ? Et, au liea de
partir d’un son simple, partir d’'un son
riche, plein de probabilités, donc d’une
courbe trés complexe, que I'on peut si
on veut appauvrir par la suite pour

retrouver les sons purs. Entre ces deux
extrémes, il y a des formes faites de plu-
sieurs formules de probabilités qui
entrent en interaction et qui forment le
bruit. Il y a des richesses formidables de
bruit ; le bruit n’est pas unique, il est
multiple.

En utilisant les bruits et les nuances des
bruits, dans le Diatope par exemple, j'ai
trouve sans le vouloir des propriétés
mathématiques qui, en acoustique, don-
nent des résultats trés intéressants. En
somme, je suis ainsi mon propre péda-
gogue. Mais comme théoricien je me sens
toujours inquiet et infini, c’est a dire non
fini, je ne suis pas terminé.

L’intérieur du Diatope sur le parvis du
Centre Georges-Pompidou

Pour une premiére approche de
I'ceuvre de Xenakis, il faut retenir
ces six réalisations, exemplaires
tant par l'authenticité des interpre-
tations (on doit a Charles Bruck, a
I"Octuor de Paris, a Marcel Cou-
raud la création de Nomos
Gamma, d’Anaktoria, de Nuits)
que par la qualité technique des
enregistrements. Mais il faut
signaler encore Nomos Alpha pour
violoncelle seul, dans l'interpréta-
tion de Siegfried Palm (DG),
Khoai-Xoai pour clavecin, joué
par Elisabeth Chojnacka (Erato),
Persephassa, par les Percussio-
nistes de Strasbourg (Philips), et
une piéce composée en 1976 pour
les 12 violoncellistes de I'Or-
chestre Philharmonique de Berlin,
Windungen (Telefunken). Ce sont
la (mais parfois incluses dans des
récitals comportant des ceuvres
moins intéressantes) des enregis-
trements qu’on ne saurait négliger.

Jean Roy.
Antikhton, Aroura, Sinaphai. Orch.

New Philharmonia, Madge, piano, dir.
Howarth. (Decca, HEAD 13).

Anaktoria, Morsima-Amorsima.
Octuor de Paris. Couplage : Nonetto
de Martinu, Quintette de Prokofiev.
(Musidic, RC 16013).

Eonta, Metustasis, Pithoprakta. Orch.
Nat. de I'O.R.T.F., dir. Le Roux. Ens. de
musique contemporaine de Paris, Taka-
hashi, piano, dir. Simonovitch. (Chant du
Monde, 78.368).

Medea, Polytope, Syrmos. Ens. Ars
Nova, Cheeur de I’O.R.T.F., dir. Cons-
tant. (Erato 9088).

Nomos Gamma, Terretektorh. Orch.
Phil. de I'O.R.T.F., dir. Briick. (Erato
9.119).

Nuits. Solistes des cheeurs de I'O.R.T.F.,
dir. Couraud. Couplage : Rechants de
Messiaen, Stabat Mater de Penderecki.
(Erato 70.457).
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En musique cela ne sert 4 rien de faire
seulement des théories, il faut faire de la
musique. C’est pourquoi, en 1966, jai
créé le CEMAMU, le Centre d’Etude
Mathématique et Automatique Musicale.
Il est hébergé par le CNET (Centre
National d’Etudes des Télécommunica-
tion) d’Issy-les-Moulineaux ; j'y ai moi-
méme utilisé pour le Diatope I'ordinateur
du CNET qui, seul en Europe il y a 10
ans, était capable de convertir le calcul
en son.
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Dessiner pour composer.

h
Mais parallélement j’ai voulu faire une
approche de 'ordinateur tout & fait diffé-
rente de celle qui se fait par programme
par carte perforée, et qui est finalement
un barrage entre le compositeur et la
musique. J’ai pensé a dessiner la forme
d’onde, c’est-a-dire la pression atmosphé-
rique, mais cette fois-ci 4 la main et non
pas avec des formules mathématiques, et
j'ai créé un instrument adéquat: un
mini-ordinateur et ses périphériques en
liaison avec une large tablette graphique.
On dessine, sur une table-écran électro-
magnétique, un son sinusoidal ou plus
complexe ; on se rend ainsi compte de
I'importance du dessin, on peut répéter la
méme forme plus rapidement, ou plus
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lentement, on peut superposer jusqu’a
4.000 arcs, les arcs étant les sons repré-
sentés par des lignes.

On peut entendre dans I’instant ce qu’on
dessine. C’est une approche graphique,
sans solfége, cartésienne au sens propre
et figuré, tout a fait apte a éveiller le sens
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musical de ’enfant. Les portées aussi dis-
paraissent, le dessin est continu et les
sons, habituellement distribués sur une
partition de bas en haut, par instruments,
sont ici immédiatement pergus dans leur
globalité. Il y a concomitance entre pen-
ser la musique et faire de la musique.

C’est-a-dire que la composition, qui n’a
jusqu’ici jamais été a la portée des
enfants, le devient. Ils peuvent dessiner,
€couter, imaginer, corriger, jouer donc en
pensant a la musique et non pas a I’effort
qu’il faut faire pour sortir un son. Dans
une politique de I’éducation du son, et de
la musique, on pourrait (et on devrait)
envisager d’installer une vingtaine de ces
cellules par an sur le territoire frangais.
Les expériences déja réalisées au
CEMAMU prouvent que des enfants trés
jeunes peuvent se passionner pour cette
nouvelle recherche sonore, aussi bien que
les étudiants en musique et les composi-
teurs les plus chevronnés. Pourquoi ne
fait-on pas en France autant d’efforts
pour I’éducation artistique que pour
I'éducation scientifique ? L’art n’est-il
pas indispensable aussi bien pour la vie
d’une société que pour I’épanouissement
de I'individu ? Ne devrait-on pas mettre a
la portée de chacun la pratique et Iexer-
cice de la création ?

Iannis Xénakis, propros recueillis
par Brigitte Massin . b
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Les
enfants

devant
foutil

musical
de
Xenakis

Douze enfants d'un collége de la ban-
lieue parisienne, Yerre sont venus
pendant trois mois, d raison d’une
séance de deux heures par semaine,
durant tout le dernier trimestre de
I'année scolaire, s’initier a la compo-
sition musicale directe sur « l'outil »
imaginé par Iannis Xénakis, I'UPIC
(Unité Polyagogique d’Informatique
et de Composition). Leur professeur
de musique, André Dubost, raconte
cette expérience aussi insolite que
passionnante.

‘est un outil a la fois
manuel et conceptuel ;
la distinction est a peu
prés supprimée entre la
pratique gestuelle, ins-
tinctive, spontanée, et le travail intellec-
tuel. Dans I’esprit des gens, la musique
contemporaine est trop intellectuelle, tan-
dis que la musique classique est bonne
parce que sensible ; ici le travail manuel
et 'intellectuel se révélent inséparables.
Comme en sculpture, on taille dans la
matiére, ici le crayon en main.

Sur les douze enfants, tous volontaires,
qui viennent au CEMAMU, aucun ne
posseéde de notions de solfége ; aucun ne
fréquente le Conservatoire. La premiére
fois, ils ont di apprendre comment fabri-
quer un timbre, une sonorité, une enve-
loppe dynamique ; ce sont 1a les maté-
riaux principaux. Il y a aussi les intensi-
tés mais cela ne pose pas de probléme.
Par contre, fabriquer un timbre, une
enveloppe, ce n’est pas évident ; il a donc
fallu leur apprendre a le faire dés la pre-
miére séance. On dessine une courbe, par
exemple une courbe sinusoidale parfaite
qui donne un son pur, ou bien une courbe
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En haut : André Dubost
En dessous : Deux éléves dessinant sur la
table graphigque.

plus complexe, en dents de scie, triangle,
carre, etc. ; toutes les formes imaginables
sont possibles. C’est un travail de forma-
tion de loreille trés enrichissant. Iis
fabriquent leur matériau, qu’ils peuvent
aussi §’ils le désirent emmagasiner dans
la mémoire de I'ordinateur.

Une fois qu'ils ont appris a dessiner un
timbre, une enveloppe dynamique, ils
peuvent passer a la réalisation de la
« page », C’est-a-dire a la composition.
Une fois emmagasinés les matériaux que
I'on veut dans la mémoire, on dispose de
sa palette comme un peintre, on peut des-
siner une page ; cette page est une parti-
tion musicale graphique.

Xenakis appelle cela dessiner des arcs
temps-hauteurs ; ces arcs donnent une
position dans I’échelle des hauteurs de
sons, et on a des coordonnées dans
I’échelle des temps, pour I'instant les
bandes magnétiques sur lesquelles on
enregistre les pages, ne peuvent pas rece-
voir plus d’'une minute de musique a la
fois. Ensuite on ajoute les minutes aux
minutes. On donne a la page la durée que
l'on veut. On affectera alors a ces arcs
temps-hauteurs des timbres que ’on aura
enregistrés auparavant.

Quand les enfants ont commencé a dessi-
ner des pages, c’était plutot des dessins
concrets, les enfants des écoles primaires
avaient fait des petites maisons. Mes
eléves, qui sont déja plus grands, ne des-
sinaient pas de petites maisons mais ce
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qu'ils faisaient avait déja un certain
caractére d’abstraction, cela se rappro-
chait plus des éléments naturels, des
montagnes, des soleils, des arbres, des
fleurs. On les a laissés faire, puis ensuite
on a écouté : ils se sont vite apergus que
faire une montagne, ¢a donne une ligne
qui va faire une sorte de glissando ascen-
dant et qui redescend vers le grave. Je me
rappelle d’un dessin trés joli qui s’appa-
rentait a une hélice ; c’était complétement
anarchique sur le plan sonore. Un dessin
hélicoidal est centré avec des éléments
qui partent vers la gauche, vers la droite,
vers le haut, vers le bas ; ce n’est pas du
tout I'esprit de la musique occidentale.
Un dessin qui n’est pas pensé de gauche a
droite n’est pas un dessin musical. Aprés
quelques expériences de ce genre les
enfants ont commencé a penser un dérou-
lement dans le temps : c’est une étape trés
importante, la premiére dans la pensée
musicale.

Un son électronique pur, c’est pauvre ;
avec un instrument traditionnel, tout un
complexe de sons harmoniques enrichit
cette forme simplifiée ; de plus, 'instru-
mentiste y apporte une vibration person-
nelle, cela se sent dans son jeu. Tandis
que, & moins de composer un son de syn-
thése, le son électronique est donné sans
ses harmoniques. Les enfants se sont
apergus que I’extréme simplicité confinait
a la pauvreté.

La deuxiéme étape, c’est la composition,
et le passage du concret a I’abstrait.
L’abstraction est une forme enrichissante
pour P'esprit, elle est indispensable pour
faire de la musique. Il s’agit d’intellectua-
liser une démarche, mais cet outil auto-
rise une démarche totalement empirique.
Quand on met des gens qui ne sont pas
compositeurs devant 1’acte composition-
nel, il faut les mettre & méme de travailler
a partir de matériaux. L’empirisme est
important dans art. J'imagine que ’on
est dans la méme situation qu’un peintre
devant sa toile, on ébauche, on écoute, on
efface si ce n’est pas satisfaisant, on s’y
remet. Une des fonctions de la table tra-
gante est la fonction : REMPLACER.

Ce qui est trés significatif chez ces
enfants aprés cette expérience, c’est qu’ils
veulent écouter de la musique contempo-
raine, de la musique électroacoustique,
réécouter des ceuvres de Xenakis. Au
début du trimestre ils blaguaient ! main-
tenant ils veulent continuer I’expérience,
aller plus loin, dialoguer avec quelques
compositeurs qui travaillent aussi sur le
méme outil comme Frangois-Bernard
Mache, Jean-Claude Eloy, ils veulent
revenir travailler, c’est une expérience
trés positive.

André Dubost, propos recueillis -
par Bruno Rastoin

Le régleur.
Il travaille au 1/10° de
millimétre pour que la
mécanique et le clavier
répondent de maniére godt.
irréepraochable,

L'égaliseur.

Cest lui qui donne & I'instru-
ment de votre choix son
unite de timbre, selon votre

L'accordeur.

Sa fonction est impérative,
avant et aprés ['égalisation
du piano, puis chez vous
deusx fois par an

Le vernisseur ébéniste,

Il contrdle et éyentuellement
parfait la qualité de toute
I'ebénisterie.

Le vendeur-conseil.

Il vous guide pour déterminer
la marque, le modéle et le
financement adapté a votre
besoin

Choisir son piano chez Hamm,
ou comment s'entourer de toutes les garanties.

Soixante-dix ans de tradition
pianistique

Chez Hamm, le piano est un métier et une
passion depuis trois générations, 1909 : Georges
Hamm s'installe au 135 rue de Rennes,
1948 : Gabriel Hamm, son fils, prend la suite.
1974 : Francoise Kahn-Hamm, petitefille du
fondateur, succede a son pére. Elle est aujourd hui
expert prés la Cour d'Appel de Paris.

C'est cet héritage d'expérience et d'expertise
que vous trouvez en entrant chez Hamm.

Quatre étages de pianos
a essayer

Aujourd’hui, Hamm occupe trois numéros de
la rue de Rennes, du 135 au 139. Et sur quatre
etages, C'est un véritable festival du piano : pianos
droits, pianos a queue, prestigieux. pianos de
professionnels, et une sélection de pianos
d'occasion et de location.

C'est dans ce paradis pianistique que vous
allez vous promener, vous arréter, essayer.

Et comparer librement.

Plus de vingt grandes marques,

prés de deux cents modeéles

Chez Hamm, la comparaison n'est pas une

vaine promesse. Tous les pianos sont 13, Depuis les

grands “monstres sacrés” Bechstein, Steinway,
Jusqu'au premier piano d'études a 8900 F

C'est sur ces instruments que vous allez
pouvoir jouer, au calme, dans de petits salons
d'essai.

Vingt techniciens pour controle
chaque piano

On ne saurait parler de Hamm sans parler des

hommes. Des techniciens hautement qualifies,
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assurent la préparation de tous les pianos neufs,
leur entretien et la remise en état des instruments
anciens.

C'est entre leurs mains expertes qu'est passé
le piano dont vous allez faire le choix.

Le crédit le plus large et le plus
personnalisé

Vatre choix, vous le ferez aussi avec l'aide
d'un des vendeurs-conseils de Hamm. Modale,
r marque, prix... il vous conduira jusqu'a “votre”

piano. Puis il fixera avec vous, et pour vous, les
facilités de paiement qui vous conviennent,

Votre piano est chez Hamm. Si vous veniez
qui I'y découvrir en toute confiance?

Le piano... et toute la musique

135/139 rue de Rennes

- 75006 Paris - Tél. : 544.38.66




