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XENAKIS
L "hemme et |'suvre

Mats 1966, Nous venions de signer ensemble un contrar d'8dition pour la quasi-totalité de son
uyre: un mariage. B nous aviens décidé de la mettre en ordre, la caraloguer, |'impeimer, la
diffuser, et la proposer ici dans un de nos bulleting d'information. Il semblais bon de sainircetee
occasion pour présenter, dans un wexte d'une cemaine dimension, Xenakis, ["homme qu'il est, sa
carriéte, minsi que ses idées dont on parle beaucoup, scuvent trés imprécisément. Car si cer
homme d'avane-garde foarmille d'idées mouvelles, en effer elles n'ont souvent é1é exposées
au prand public que dans des interviews-flash de journalistes, des dialopues radiophomiques,
dez conférences plas ou moins bruvantes, ¢'est-h-dite toujours & la va-vite et en surface, ce
qui ne peur convenir & des concepts aussd variés er aussi complexes gue ceux avancés par
Xenakis. Bien souvens, je I'sl vu pressé de questions: - pourquol ceci? Expliguez-vous sur
cela; et Xenakis, sur son banc d'accusé, coupable d'avant-garde, de répondre comme il pouvair
quelgues pheases par i sur la théorie Fondamentale des mroupes, par 3 sur le pythagorisme
orphique, erc... Ajoutons & cela que I'homme est timide, sn pensés parfois difficile & saisic
pour "auditeur non initié au monde spirituel de Xenakis. Je lui proposai donc cer enmrerien.
I arriva un début d'apeesemidi, vétu comme je I'ai toujours vu, pantalon de velaurs & chees,



pall over au ras du cou d'ol dépassent les courtes pointes d'un col & carreaux de perite fille,
la silhoaetre souple (il rappelle un peu Modiglinni), wn beau profil aign, une joue sillonnée d'une
cicatrice verticale, le regard un peu wiste et un rire espiggle & lo lois maliciesx et nalf, beau-
coup de douceur dans la veix, tout cela constiruant I"homme raisonnable et pénéreax qu'il est.

Nous conversimes 7 heures durant: un magnétophone éeait branché. Les jours suivants, on
ramassa cetwe " matigre ®, on la sewoya, la réduisit, pour cbrenir le texte ci-dessous qui, %l
n'est pas toujours bien archirectaré et c'est un comble 1) me semble & ce jour lo seul i donner
un portrait sincére et juste de lannis Xeoakis.

MARIO BOIN

L'ENTRETIEN DU 4 MARS 1966

ME, - Voulez-vous me raconter votre vie

X. - Depuis ma naissance oo avant?

MB. - Ne parlons pas asjeurd"hui de " la vie antéricure ™, Yous &res né en Gréce ?

X -Non, en Roumanie, & Brafla, sur le Danube, petite ville des conquéres coloniales des
mavigateurs €t marchands grecs. La Gréce duait pauvre, les gens aussi. Mon pére éait homme
d'affaites. J'ai deux fréres: asuwourd'hui 'un esc professeur de philosophic en Lowisiane,
Fautre et architecte e peintre & Athénes, J'ai quitté |n Roumanie @ age de 10 ans pour la
Gréce. ]'ai vécu sur une ile, dans une école dirigée par 2 directeurs, 1'un grec, |"acere anglais,
L'ile s'appelle SPETSAl en face d'Hydra. Ensuire, & Ath#nes, ["ai fait mes étades d'ingénieus
4 I'Ecole Polytechnique. La puetre a éclaté, j'ai continué mes études pendant la pueree, |"ai eu
le dipléme en 1947, et je suis venu aussicdt en France.

- D peut dire que le niveaw des écoles polytechnigues d*Athénes et de Paris est équivalent?
X. - le ne sais pas, autrefois peut-&tre,

MB. - Vious étiez trés brillant en mathématiques et en scicnces?
X, - OQui et non, je faisais en méme temps de la résistance anti=narie en Gréce, je suis allé
plusicurs fois en prison,

MB. - Donc Paris en 1947 7

X, = Je voulnis aller vivee sux Eeats Unis; en réalitd, je voulais faire deux choses: de la
musigue et des études de mashématiques et de sciences. La musique était une chose trés impor-
tante mais pas suffisante pour me nourrir, je me-suis arrété & Paris er |y suis resrd,

MB. - Vous vous étes marié?

X. - Non plus taid, en 53, en France done, A Paris j'ai tepris séricusement mes études musi-
cales. Je swis allé chex divers peelesseors, finalemens j'ai échoué {50 j*ose dire!) chez
Messiagn, au Conservatgire en 1950 dang #a classe desthétique musicale @ et 1 il m's encou-
tagé, il m'a permis de suivre ses classes, ses analyses m'ont ouverr beaucoup d'horizons.
C'émar une chose importante, la classe Messiaen ! Mais je ne pouvais vivie de musique er
d'eau fraiche. Je rencontrai Le Cotbusier; je fis des caleals d'ingénicur et d'architecture &
Paris pour lui. J'en ai fair pendant 12 ans, josqu'en 1960. Je fus obligé de quirter Messiaen
efi 1952, En ce qui concerne la musigue, j'ai continué seul: dans ce demaine. depuis 14 ans,
pe suis seul,

.MB‘ - Parlons de Le Corbusier.

X. - C'eait la premiére fois que e rencontrai un homme comme lui, avec cette dynamigue de
'esprir, cer esprit de recherche et de constante remise en question des choses. Je connaissais
bien ["aschitecture antique et cela me suffisait; lui au contraire, m'a ouvert les yeux pour
"architeceure contemperaine & laguelle je ne pensais pas... Ce fut trés important, car tout & coup,
au liew de m'ennayer & fare mes calculs routiniers &'ingénicars, "ai découvert despoinesd'ine
téckts communs avec la musique (qui restait malgeéd rout le seul but pour moi). Jusqu'alors,
mes travaur d"architecture ou d'ingénieur, c'était pour pouvoir vivee, et c'est grice & Le Corbusier
que i'al trouvé un tour mutre intérét en architecture,

Un jour de 1952, je lui demandai de faire un projet entier avec lui. Il accepta avec enthou-
siasme, et oo fur le Couvent de la Touretre. Jly ai mavaillé 5 ans. ['ai fait tous les plans.
Les sclutions que je donnais & mes probla 4 o Eraient influencées par
les recherches musicales que j*avais commencées aupatavant : par exemple, MI:.TASTASIS qui
eat une meuvee de musique pure, a orienté certaines démarches en architecrure. Ai
195 dessiner le Pavillon Philips pour I'exposition universelle de Bruxelles. Je 'ai fait d'apu:
les idées directrices de la musique de METASTASIS qui est une ceuvee de 1953, (Pour ce
pavillon, Varése avair fait la musigue, Le Corbusier le spectacle, et moi "architecmure).

MB. - Comment avez-vous quitté Le Corbusier?
X - Je n'érais plus d'accord, sur des problémes d'esthétique, de recherches, d'éwudes et
d'argent; de plus il ¥ avair certaines guestions psychologiques... Ce fur assez difficile de lui
faire accepter que je signe le Paviilon Philips,

MB. - Quels sont les autres monuments pour lesquels vous avez wravaillé chez Le Corbusier?
X. -... L'unisé d'Habitaticn de Mantes (avec I'idée nouvelle & I"époque, d'urilisazion de la
préfabrication], des travaur aux Indes, par exemple la toiwure de 'assembléc de Chandigar,
ensuite, des frudes pour un immense stade & Bagdad, jamais réalisé & cause de la révolution
en Irak, erc..,

MB. - Vous quitrez Le Corbusier Fin 39; vatre peofession d'architecte s®arcéte-t-elle 1a ®

X. - Pas tourd fair puisque pendant des antées aprés, d'une part |'ai continué des études pour
moi-méme, par passion, et d'auwre part, pour gagner ma vie, je fis des ravaux pour un ingénigur
parizien. Je les faisais chez moi, c'était agréable car je pouvais faire aussi de lamasique,

MB, - Asjourd'hui, a abandonné toure pré pation d'archirecture ?

X. -Non, chague fois gque j'ai l'occasion de réfléchic sur des problémes d'architecrure et
d'urbanisme, je le fais. Ainsi, récemment, j'ai écrit une €ude sur " I'Utbanisme du futur®,
avec des dessins, et cela est publié dans le livee " Urbanisme, Utopies er Réalités"™ de
Frangoise Choay. On y ttouve des pages de Owens, Fluga, Marx, Fourrier, Le Corbusier, Enghels,
Weight, Jules Verne, des textes limbraites d'hommes de toute sarte qui s'intécessérent aux pro-
blémes de PPurbaniame.

ME. - Vos studes musicales ?

X. -Dans mon enfance & [*école, et chez moi surtour, avec ua professeur gui venaitde Mussie,
un grec réfugie de Géorgie, ami de Glazounoff, éléve de Hippolitor Ivanov. Voyez guel fur men
point de départ ! quand je lui ai evopé depuis Paris quelques compositions, il me répondic...
que je deveais me faire chef d*archestre |

MB. - Vous ne dirigex jamais vos euvres ¥ En seriez-vous capable ?
X. - Sans doure mais cela ne m'intéresserair pas.
MB, = Quoi de plus sur voue formation musicale 7

X -Mon cas est particulier. Je viens de deux pays qui ont un passé musical savant tdspauvre.
Trés pauvre en comparaison avee le passé musical des pays eccid d'Europe. En b,




le folkiore et la tradition musicale sont beaucoup plus riches qu'en Occident. Bien sir, c'est
& ln source ® folklore™ gu'ont puisé les Cing Husses; en Hongrie Bartok e Kadaly, et I'école
hoagroise, en Roumanie Enesco, vite absorbé par 1'Occident, mais ce gente de folkloce ae
compte pas beaucoup pour moi. En Geéce, il ¥ o des maces, des vestiges wés imporsants depuis
Pantiquité, A ciéeé de celn, il ¥ & aussi s musique byzantine qui est la musique de I'église
orthodoxe, trés importante, assez différeate du grégorien, basée sur des systémes non wempérés;
je dis non rempérés @ torn, car la musique bysantine est tempérée d'une autre fagon; elle admer
e guart de ton, et le tempérament existe mais en intervalles plus fins... ce rempframens exisce
depuis 1'antiquité. Toute cette sensibilité et différente de celle dos temps modernes (de la fin
du Moyen Age jusqu'h nos jours).

MB. - Vous #riex instruin er du folklore local et de la mosique liturglque locale

X -0l ne faut pas dire locale, la musigue byzantine cxiste en Yougeslavie, en Serbie, en
Bulgarie, en Roumanie, etc...

MB. - La méme 7

X. - A des variantes prés; ces pays draient autrefois des morceaux de I'Empire Gree Byzancin,
ou sous son influence,

MB. - Vous éres orthodoxe #

X. - Je ne suis plus chrétien; éventuellement, je peux 8tre un fidéle de Zeus.

MB. - Quelle est o premitte de vos ceuvres qui remue |'opinion ?
X. -En 55 a Donacschingen, METASTASIS, direction Hans Roshaud. Quant au scandale, Is
moitié de la salle, la jeunesse, étalt pour moi, les plis dgés étaient contre, bien sdr...

MB. - Ecd Paris ?

X. - ACHOHRIPSIS & Pleyel en 59 avec Hi Scherch Les gl dis n'étaient pas & la
mode comme maintenant. 1l y avait une dame, assise peds de nous, qui disait " chez nous
(c'est-d-dire chez les sériels), on ne fait pas ¢a; mais malgeé tout, ce n'est pas sans intérée".

Des critigues comme Clarendon, Pincherle, onr dir * ique... braitage,.. folie®. J'avais
publié duns le p des formules marh g s ont e peur. Pourquoi aver peur?

Les formules mathématigues ne sont pas des monstres, O les apprivoise beaucoup plus faciles
ment gquon ne pense, 4 condition de ne ® pas st boucher I"espric™, a prioei,

MB. - Qui &ait " pour " ?
XK. = Je ne sais pas, Messiaeo érait pour: ce faron grand soutien moral poar moi,

MB. - Parmi les hommes qui vous ont soutenu depuls le début, il y a Scherchen...

X. - Scherchen étair mon ami, plus que ga, il fut on pére spiritue]l pour moi dans s soliude
dans laquelle je me trouvais ! nouveau venu & Paris, |"#tais isolé sur le plan musical, ["érais
combarts par les sériels et les pointillistes, qui s'opposaient & ma musique de masses sonores
que je venais d*inventer. ] e fus plusieurs années proscrit de toutes les manifestations de musi-
que d'svanr-garde d'Allemagne; routefois, plus tard, c'est 14 que j'ai commencé & &we connu,
& Donauschingen, et ensuite & Munich par Musica Yiva o Scherchen fit PITHOPRAKTA débue 37
c'tait Ii encore pire que METASTASIS car les oois quarts de la sulle diaient contre; o'était
le public froid des aboonés suxquels il aurair mieux vala servir une musiqoe plus tigde. Soudain,
il y eut une espéce de revirement des cricigues frangais et du public, je ne sais pas pourguoi,
en G0, lorsque Scherchen vint diriger PITHOPRAKTA, Je dois dire aussi que j'ai rencontré
dans les jours sombres, en dehors de Scherchen et Messiaen, un hommne qui avait une cetaine
estime pour ce que je faisais, Pieere Schaeffer; nous nous semmes heurtés par la suite sur des

=

“m'est le plus proche wut le plan manidre de penser et de se comporter. Ex puis, il y o une

" plans. théoriquer: locsque nous travaillions ensemble au groupe de Recherche de POR.T.E., il

m'accusait de pythagorisme, je I'accusais d'arvisanat. Vous savez comment vont les choses
chez les hommes, pour peu gue 1'on seit passionné. Mais je n"oublie pas ces années li.

MB. - Et le Domaine Musical ?
X - Goléa remarqua dans un de ses livres que le Domaine Musical n'avaic pas joug une seule
eeuvre de mok pendant 10 ans. Aloes on m'y jousen 63, HERMA pour plancsecl, puis EONT A fin 64,

MB, - Quels grands chefs ont dirigé vos aavres, et quelles exécutions oot compeé pour ¥ous ?
X. » D'abord Rosbaud ceéant METASTASIS en 1935 & Dogauneschingen, puis Scherchen crdant
PITHOPRAKTA en Mars 37. Puis pes & peu, tous m"ont joué (Foss, Schuller, Maderna,
de Carvalho, Bemstein, Rovicki, Bour, Hadzidakis, Copland, Markewski, Simonowic, Le Rousx,
Bouler, Maceds, Amy, Bruck, ete...).

MB. - Aucun bollet o'a jamais £1€ fuit sur une seuvre de vous 7

X. = J'ai écrit pour la tragédie, qui par définition est en partie dansée, la ‘musigue des
“SUPPLIANTES" pour le thétitre gtec d'Epidaure, puis lo musique pour |"ORESTIE cette année. .
mux LLSA,

MB. - Pas encore de ballet propeement dit 7
X« Béjarr m'a dic qu'il veur faire quelque chose.

MB, - Nous avions rencontcé Batanchine ensemble.

X+ Je "admire beaucoup, j'ai va les choses gu'il & faites en 1927, qui ot une précision et
une géométrie formidables. 1l a dit & Nabokoff qu'il voulait faire quelque chese de moi: & co
moment il e5t rombé malade. On vera

MB. - Strowinsky connait-il votre mus ique ?

X - Oui depuis des années: je I'ai renconteé il y & déjd longremps chez une dame dans le
XV Clest Pietre Souvtchinsky qui me le peésenta. Je 'ai reva & Berlin lorsqu'il a dirigé
Elegy JFK. Il m"avait complimenté sur ma mosique. Robert Crafr a écric récomment que {"écais
le plus intéressant des ® coming composers ™.

MB. - Vous tes frangais depuis Ma: 1965
X - Oui.

MB. - Veus aves appris que vous Etiez frangais en Sepeembre 1963, Vous 'étiez depuis 6 mois
sans le savoir! Georges Auric s'est beaucoup occupé de vorre nationalization, Pourquoi vous
attacher & Paris platdt qu'a Londres, Berlin ou New Yark ?

. - Paris, cest une espéce d'Athénes contemporaine. La France est sans doute Ie pays qui
ache

hiztorigue peofonde, avec la Grice.

MB. - Attache & laquelle vous 2tes sensible.
X. - Bien sir, le passé compte beaucoup pour mol, les rencontres du passé. Je n'aime pas
ceux qui le renient. Cest une guestion de sensibilité poar moi.

MB. - Pensez-vous qu'il v ait des villes plus créatrices en matidre musicale que Paris 7

Ko - Je ne sais pas, mais il m'esc difficile d'imaginer que je pourrais wavailler ailleurs qu'd
Paris; pourtant les conditions matériciles m'ont manqué absolument & Paris, Clest avec de
argent non pas frangais mais surtout américain que |"ai pu vivre ces demidres années, avec
des commandes ou des bourses, la Bouwrse Ford par exemple; de plus je suis allé & Berlin up
an (1963-64), inwité par la Fondation Ford. Le Sénat de Berlin m'a offert use muison, un petit



Marienbad, trés loxueux. Betlin, do point de vue activied en musique avancée, €50 A55EZ mOIT,
Toujouts en ce qui P'argent américain, la Bell Telephone Company m's fuit des propo-
sitions. Je me suis abstenu... je trouve que le travail qu'ils font n'a pas la qualité musicale

i F ®Musique ™ m's semblé Ere une espéce
de succursale de la recherche spatiale. Hs y dépensent des sommes folles, =i on avait la moitié
de ce budger & Paris, que ne pourrions-nous faire |

et le déy qui 'incitule 7

MB. - Quels sutres prix ou commandes avez-vous eu?

X, - AKRATA pour ls Fondation Koussevirzky, Library of Congress Washington. Er wais
ceuvees commandées par I B.T.F. Maintenant, je fals une musique de scéne pour I"ORESTIE
d'Eschyle pour Ypsilanti, une petite ville des Etats Unis qui fair du drame ancigue dans un
thédtre grec (néo-grec !). J%al méme gagné un prix qui a été décemé & Athénes par Hadjidakis;
e'est un auteur grec de musique lEgére e de cinfma; il a instimé ce peix en Gréce ! je pease
que c'est "exemple wnique dans les annales musicales, d*un compesitear riche, prenant sur sa
bourse pour récompenset ses " fréres de Ia musique séricuse ™.

MB, - Avez-vous des dlives?

X. - Des jeunes vieanent scuvent me trouver. Je refuse. Je n"ai pas d'€léves, sauf 4 I"occasion,
Takahashi, que [*ai rencontré an Japon o il était pianiste compositeur. Maintenane, il joue
EONTA, il a 27 ans, il est compositeur, trés remarquable, des podts, une pensée, une perspece
tive musicale. I peur faire des choses trés importantes, j'en suis persuadé.

MB. - Y-a-1-il unc scele jopenaise contemporaine de valear ?

X. - Quand j'y suis allé en 1961, 'école japomaise Etait encoce influencée par le sérinlisme.
A part deux hommes "arrivés® (Matsudafra-pére, faisant de la musique folklorique eraditionnelle
japonmise avec des rappels occidencaux, et Mayozumi que ("si conpe & Paris, &léve de
Tony Aubin). Chex les jeunes, la tendance &tait au sérialisme; pois aprés cette période, quel-
ques uns oot suivi Cage qui & fmit un voyage un an aprés, quelques autres m'ont suivi, dautees
ont suivi les deux. ['ai connu aossi Matsuchita, professecr de mathématiques & Osaka, quiest
en méme temps compesiteur. Tory Takemitzu er T Ichiyamagi sont des talents originaux de la
musique japonaise actuelle

MB. - Comment vous a paru |'avant-garde musicale oux Etots Unis ?

K. - J'ai reacontré une vitalité qui m'a parn de bon augure chez certains cercles musicany.
Par exemple, & Tanglewood (4 100 kms de Boston). C'érair & '"épotque dirigée par Copland;
nmbiance tout & fait gentille, une espéce d'humanisme sympathique et profond. |'y i connu
Gunther Schuller gui m'a introduic aux USA; il apparcient A une sutre génération, mais: il a "oeil
ouvert, "oteille ouverte, sur tout ce qui se passe actucllement. Lukas Foss aussi. 11 v & aussi
Earl Brown; et Cage bien sir, je connais sa musigue, je ['ai rencontré an Lincoln Center pour
un de ses ballers. ]'ai de I'estime pour sn personne. En revanche, j'ai vu 13 les Happenings,
qui feat pateie d"une eradition new yoekaise vieille maintenpant de 15 4 20 ans.

MB. - Maintenant, passons & une autre partie de notre entretien. Parlons de lafacture devos
auvres, Pourquoi sont-elles si difficiles & jover?

X. « Parce que le jeu fucile, la maniére non difficile appartiennent 4 une esthétique of & une
conception de lo musique quine soat plus actuelles.

MB. - Pourquei ?

X. - Parce qu'on a changé de mede de perception, de mode de penser, et par conséquent, de
mode de faire. Oo peur éventuellement aimer Bach, apprécier Debussy, Beethoven, d'autres
chefs d'ceuvres du passé, mais on ne peut faite comme eux parce que I'action pe peut plus suivre

le méme dessin, lo méme ceitéze, le méme patron. Do cieé de 1'auditeur, il y o deux carégories:

celui qui Ecoute avee plaisic la musique contemporaing, et qul coutera et sélectionnera dans le
passé certaines ceuvees; dans ce cas, c'est un point de vue acruel qui se projette dans le passé.
Chéz Uauditeur de la deuxibme cacdgorie, son &ducation appartient su passé. 8'il aborde le
contemporain il sura & franchic un seuil de rupture : il le passera ou il ne le passera pas. Puis,
il ¥ a ceux qui sont uniquement rescés dans le passé par la faute de la diffasion de la musique
contemporaine. 1ls ne 5"y intéressent pas parce qu'ils |"ignorent ou parce que leur éducation les
en €loigne. Je ne parle méme pas de I"éducation en famille ou & P'école, mais de 1"éducation des
masses faite par les grands moyens de diffusion ec d'information, télévision et radio, dent
dispose ['état (ou les socifeés peivées), dont P'acrivicé et retardataire et de ce fait néfnste:
déformation de l'oreille et du godr, déformarion qui va jusqu'd la monstruositd. Qu'est-ce que
vous woulez, les chrétiens s'éraient déji bien apergus de cela, les communistes ensuire, er
les nazis également: lorsquion enfoace un clou dans la réve de quelqu'un, il n'en sort plus:
si les antennes enfoncent du matin au soir des "tubes ™, il ne peut plus y aveir de place pour
autre chose. Les radios et eélé commerciales sonr menées par l'argent. Mais "O.R.T.F. fai
avec ses émissions spécialisées parfois exception. :

MB. - Comment expliquez-vous qu'un amatcor sincére ot non paresseux puisse faire coexister,
dans son godt le plaisic de la musique simple @"un Mozare et de lamusique complexe d"unXenakis.
X. -Un geste peut Etre trés simple mais trés difficile, s'il o'a jamais écé fait, il fautprévoir
I'spprentissage. Les gesves qui paraissent simples, les classiques, sonc en réalitd rrés com-
plexes (en danse, Claire Motte connait cela, n'est-ce pas ?). Ul faut plutht parler de transposi-
tion de la difficulré, d"une nouvelle difficulid des choses simples.

MB, - Sericz-vaus capable d'écrite une pibce de musigue simple, mais intéressante,
X. -Simple, qu'est-ce que ¢n veur dire ?

MB, - lci, e veux dire [ facile & jouer.

X. - Je ne fais que ga! METASTASIS, je me souviens, en 1935, avoir présenté lo partition &
un direcreur de radio. Il me dic " c'est impossible, il faut 40 répétitions ", Peu avant, Resbaud
'avait fait avec 4 répétitions, et plus tard, Maurice Le Roux avec 2 répétitions. Vous voyez :
l'orchestre apprend des gestes qui soar faciles. 1l faut seulement se mectre au ravail avec an
esprit différent.

MB. = Y-a-t-il chez vous, quand vous écrivez, une volonts d'ogressivite ?
X. - Absolument pas. Chaque fois, je suis surpris par le public qui réagit, mal, viclemment, se
croyant scraqué, violentd, dupé, md par an éronnant complexe de persécurion.

MB, - Toutefois, lorsque le bouillant jeune Swawinsky s'est mis & sa wble en 1911 pour les
premitres esquisses du Sacte, ne pensez-vous pas qu'il avait envie d'envover balader le fatras

+ passE, et de secouer les gens?

X - Je sais que Varese disaic souvent " Bea, il faudraic les secouer, lear foutre quelgue chose,
un chabut de Saint Polycarpe®, une expeession & lul. Non, ce que je cherche, peut=ere, cest
de ne paz marcher sur les sentiers Bartus, aussi bien dans la fagon de sentit les choses, les
penser, que de les exprimer; c'est tout. Cela ne veut pas dire qu'il faille ére agressif Atout
prix. Naturellemene, une chose qui est nouvelle, nuditive ou autre, " agress”. Mais de nes jours,
il faut beaucoup polr choquer, car on s'attend & tout et on croir & tout !

MB. - Un critique écrivadr récemment & votre sujet: " c’est le type méme de musique désen:
liste, mais peur-érre est-ce Li Uavenir de 'art™. Composez-vous sans sensibilité ?

X. - Oui, =ion entend pur sensibilité 'aspece d'effusion sentimentale, traditionnelle, de tris-
tesse, de gaité ou de joie. Je ne pense pas que cecisoit admissible actuellement.(Dans ma
musique, il ¥ a route 'angoisse de ma jeuncsse, de la résistance et les problémes esthétiques




qu'elles m'avaient posé avec les géantes manifestations des rues, ot bien les bruits raréfiés
mystérieux, moreels, des froldes nuits de Décembre 44 & Athénes, Le 14 est nde ma conceprion
massique er parant,la musigue nmd:uriquz.}‘-'u le stade ob nous en sommes en 1965, cela
n'aurait pas de sens. Auw XIX®, il y wvaic un langage formé, codifié, un rythme saotillant ® signi-
finkt™ la gaicé, un rythme de pas cadencé avec cheeurs, £'€tait un hymne funébee pour Viceor Hugo,
¢tc... [l v avair des conventions socinles, ces conventions ont sauté, elles n'ent pas £1é rem-
plackes. Par conséquent, ln sensibilict n*a plus de conventions pour s'exprimes. Elle s'exprime
d'ww antre fagon,"et elle est uns:b[ﬂ puisqu'elle s*exprime; d'ailleurs, les expeessicns: rradi-
de la sensibilité ch trés vite, comme |a mode. Voyez les films d"avane-guere :
comme les cindastes d'aujourd'hui déja en sont loin ! Dans le domaine de la sensibilizé, notre
époque, qui est rapide, est plus sobre; jo ne pense pas que cecte sensibilité actuelle soir plus
fauvee et moins profonde, puisqu'elle me semble parler plus sincérement un langage plus vrai
Ce qui me paraft important dans la musique actoelle, tout au moins dans la mienne, c'esr sa
nature shstraite, son céré combinatoite, dans le sens de rapports de proportions. Debussy a
#crit i propos de Kameauw qu'il admirait: "I eor peur émre torc d'écrice ses théories avant de
composer ses opéras, car ses contemporaing y trouviérent ["oecasion de conclure & |"absence
de toute émotion dans sa musique”

MB. - Vous dites que votre musique est abstroite. Penser-vous qusu XX® pidcle, pour ce qui
est de 'esthétique, la musique suit la peintore avec 20 ans de retard ? Sivous faites de I"abstrair,
n'Etes-vous pas en train de vivee une période correspondant aux années 1910-20 de la peinture 7
X. - Je pense le contraire, La musique acmellement est en avance et a largement dépassé la
peinture. Aprés 'avorement de la peinture abstraite, aprés le ® plafonnage " de 1'abstraic, les
peintres en soot venus & une soree de fomantisme, avec 'amour du geste, la conliance, "epti-
misme dans le geste qu'ils appellent ™ libdration par le gesee ™, libérarion de quai? On ne sait
pas, mals enfin, on appelle cela le hasard, 'aléatoire, le tachisme, n'importe quol. Cette tet-
minologie est un défaut A la mode qui passera, Ce qui ne passe pas of o' jamais passé depuis
la_peéhiztoire, c'est la constante recherche rarionnelle dans les arts; cela est impérissable,
c'est latent ou cela domine, selon Jes époques, mais c'esi toujours présent. Bref, aujourd'hui,
certains musiciens attaguent lears probiémes d'une manitre nouvelle et positive qui prépare des
lendemains trés importants, alors que je ne vois pas ce que préparent les peinmes.

MB. « Comment vous vient une wuvre ?

X. -Je doia vivee avec la chose que je fais, J'amorce par une image auditive ou méme une
image optique, des idées viennent, puis dominent ou mu contraire s'slfacent. Au fond, j& ne sais
pas du tout comment ¢a se passe; parfais un résaltar est écrir, inatrendu, jo l'examine en me
disant " [*aurais cru que ce serait autre chose ™. Souvent, je [nis d'abord des calcals pour fiver
les idées, cela ne reste pas mais je sens que le rravail est commencé. Ou bien, je lais des
esquisses en méme temps que des desming.

MB. - Er I'orchestration, EONTA par exemple ?

X. - Boulez m'avait demandé quelque chose. Je lui ai
-

it " je ferai une pidce pour piano er

cuivres®. Li ce fut la sonorité qui m'intéressa avant d*écrire la premibre nore.

MB, - Quand wtilisez-vous lo machine 1BM ?

X. - Je pe 1'ai pas utilisée pour toutes mes compositions; pour une famille seulement, ATREE,
STI0, ST4B, le Quaruer ST4, une parcie de STRATEGIE et une partie de EONTA. Voild une
famille d'ceurres.

MB. » Pourquoi utiliser une machine & calculer?

X. - En 56-57, j‘ai éerit ACHOHRIPSIS pour orchestre © cette oeuvre est une sarte de réponse &
une question fondamentale que je me possis depuis longeemps, sussi bien esthérique que

i philosaphique, & savoir: peur-on fabriquer, et y=a-t-il un sens & fabriquer une @uvie controlée

sur un plan général par un minimum de régles de composition 7 J'avais répondu & 1"époque aprés
beaucoup de temps €t de recherches, d'une maniére théorique, par le caleul des probabilités que
i*emiployni dooc pour une ceuvre que 'intinilai ACHOHRIPSIS, Tout de suire, il m'est appan,
puisque certe chose éiait totalement résalae par |e caleul; qu'il serait possible de faire roumer
une machine gui calcalerait & ma place. Quel est 1"intérét de la machine 7 C'ear d'abord d'objec-
tiver cette thése, Puis c'est d'exploter facilement des parties qui seralent difficiles ou Impos-
sibles & la main pour ce qui est du temps des calculs; c'est fpalement de tester si une pensée
philosophique peut avoir un répondant wonore ot &ure, devenir un abjer intéressant du point de
vue sonore. Enfin, I'intérée est de créer une forme de composition qui n'est plus "objer en soi
mais une idée en soi, c'est-hedire une famille d'euvees possible, Voila done, grice & un com-
plexe de formules ot de raisonnements logiques, les donndes et les nécessinds qui m'one abligé
4 utiliser la machine & caleuler IBM 7090,

MB. - J'si encendu un de vos collégues expliquer vorre processus de composition. B'apeés lui,
wous domnez & la machine des &léments (ce que vous uppelez un programme), la machine vous
donne toares les poszibilivés de combi et vous choisi parmi elles, pour écrire défi-"
nitivement YORfE GEUVIE.

X. -Ce n'est pas ga, car alors, cela n'avrait sucon sens. Non, il fave (Mineérér érant d'ac-
teindre un but en astreignant ln pensée h I rigueur du probléme), pouvoir prodwire I'édifice,
produire une stucture abstraite de formules et de raisoonements qui, habillée en musique par
les sons, soit intéressante jusqu'au bout, Voild le pari. Que cerre "chose® soir d'abord une
chose originale, c*est-d-dire sans précédent, ot qu'elle soit intéressante, Une chose nouvelle st
toujours [ntéressante poisquelle est nouvelle, mais elle peur Eure profondément ou superficiel
lement otiginale. & ln machine, je fournis donc un réseau tmés précis, rés seé de formules ec de
raisonnements, tougune chaine, c'est ce qui constitue en effec le programme. Puis, on lui fixe
les donndes d'entrée, gue vous foomissez i une sore de " boite noire . Elle foactioane etvous
sort certaing régultats, Yous changes les données d'enctée, vous fites fonctionner: les résul-
eate sont dilféreats. La latitade de ces doanées d'entrée peut dtre erds prande ou trés faible,
cela dépend de vous. Il y a donc un choix arbiteaire aw départ, mais la structure elle ne change
pas, la suceure abstraite. Donc, de ce pnlm de vue 14, il y & un mélange d'a pricrisme, et de
chaix arbitraire : les a peiori 1 prog e et le choix arbiteai d
au choix particulicr des données d'entrée. Cette machinerie, cette horlogerie srochastique
probabiliste que j'al faite, par exemple pour ceme famille d'oeuvres, c'est vraiment une espéce
d'forlogerie mentale imaginaire qui peur donner soit des ceuvees pour on instrument soliste,
soit ey ceuvres pour le chant, soit des @uvres pour tout un orchestre, ou, comme je I"ai faic
pour STRATEGIE, paur deux orchestres. Vous avez une grande lutitude de choix. Voos pouvez
weiliser n'impocte quel insttument dans un iatervalle trés séduit ou au contraire dons toute sa
richease. Vous pouvex aussl agir sur la structare de 1"ocovre par exemple en imaginanr de lui

‘donines une densité plus o mains grande, une densité physique (beaucoup de notes oo pey de

neses), en décidant de la répartition de ces notes, de leur teinte, lewrs coulewrs dans telle
classe de senssbilité, ensuite dans 'évolution globale, dans la forme, 1 y o toutes socres
d'actions; mais il faur bien siit entrer aloes dans I'horlogerie méme poor comprendre quelles soar
routes les latitudes données: ce langage des machines est universel main j'avoue qu'il néces-
site un savoir que les musiciens ne possédent généralement pas.

MB. - A la soetic de la baire noire 7

M. - Je fignale & la main le matéring recu en suivant exactement le méme peincipe théarigue qui
régne dans la boite: aoice; c'est-i-dire que je fais une boite vivante, qui st en quelque sorte
collée A la soitic de la boite principale. J'ai environ 10 % des décisions qui m'apparciennent
encore & la sortie; sauf pour ATREE o, voulant maries les deux moedes de composition, je me
suls permis une interyention beaucoup plus grande & la sortie,



MB. - Ul n'y & pas d'oeuvres que vous donnez brutes & leur sortie de la machine [BM?

X. - Non, car il faut quand méme passer par le décodige, ln transcription en notation rradi-
tioanelle pour 'orchestre. De plus, la machine donne souvent des soluticns injounbles sur le
plan pracique.

ME. - 8i vous disposiez d'une machine imaginmire idéale er merveilleuse, prendriez-vous brut
rout le ravail qu'elle femie?

X, -5i le résultac final éeaic intéressant, jo conserverais le tout; mais il faur avoir un résultar
intéressant, c'est-h-dire obrenir une espice de kaleidogcope mental, stochastigue si vous
woulez, gqui soit partout valable et dans tous les cas; alors, avoir un tel cbjet devient mer-
weilleux du paint de vae abstrait, spéculation tour & fair abseraite comparable au pouveir de
Fabriquer un 8tre vivant toat & fait original mais vivable et vivan: dans toutes les circonstances
de la vie.

MB, - 0 fon ™ stachasitimits

X. -Elle a &8 u::lh!r pour lu premidre fois par le suisse Jacques Bernoulli, un des inven-
eeurs du Caleul des Probabilités. Il avaie écrit en latin, début du XVIIL® siécle, un livre qui
s'appelle Ars Conjectandi, dans lequel, le peemier, il énonce la loi fondamentale des grands
nombres : il y utilise le terme " stochastique " car Ia loi des grands nombres implique que plus
les phénoménes sont nombreux, plus ils rendent toujours vers un but déterming | premire régle
déterministe, premier corset déterministe quion a;pun!t pour la premiére fois mux problémes
de hasard; c'#air i trés i Le mot ique vient du grec, Stochos qui veur
dire "but, cible *. Il faut remarquer que dans le grec moderne et aussi dans 'antique, ce méme
moe signific " réfléchir, penser™, ce qui s¢ comprend ainsi: "concentrer sa pensée sur un but,
prendre quelque chose pour cible ™. Cest moi qui I'ai introduit en composition musicale,

ME, - Avez-vous éctit de la musique aléatolre 7

X. -Non: "Aléatoire", en fait " musique improvisée) veut dire qu'on laisse le choix & ['ins-
erumentiste. Pour moi, cette amitude fait un abus de langage et est une démission du composi-
teur. Choix complétement libte dans le cas de Cage par exemple qui dit " faites n'impocee quoi @
n'importe quel moment, n'imperce comment . Chaix moins large chez Boolez , qui propese plusicurs
possibilités de jouer plusicurs circuirs, et demande le choix,

MB, - Mais vorre cuvre STRATEGIE 7
X - STRATEGIE, c'est autre chose, c'est un ®jeu™. Les deux chefs des deux orcheswes qui
font le macch ont & carves fondamentales & jouer, parmi lesquelles ils choisissens; cela fait en
tout 20 possibilités pour chacun, Mais ln musique qui est ainsi jocée n'est pas improvisée, elle
est conditionnée par le jeu, par les régles du jeu, par lu matrice éuablie; c'est-d-dite que le
contrdle du compositear va jusque dans le choix gei peut paraitre improvisé; mais il ne l'est
jamais car si le chel d"orchestee cholsit une mauvaize caste, il la paie dans la suite du dérou-
lement du jeuw, I|l p(l! qu's fixé le compogiteur. En suivant low régles du jeu, les adversaires
le que le iteur gxerce dans leur choix ot ¢'est une chose fonda-
mentale car de cette maniére, le conmrdle existe. C'est un dinlogue constant & trois personnages,
les deux chefs et le compniurun I'.l n'r a pas démission du composireur, alors que dans lecas

de * musique alé ilya partielle ou towle du compositenr, ce qui est absurde,

MEB., - Vous avez éceit une autre muvre de ce genre ! DUEL,

X. - Basée sur le méme principes Le duel enwe deux individus faic que |'un gagne et avrre
petd. Ces deux ccuvtes sont des jeux: dans la théotie mathématique des jeux, cela s’appelle
un "duel”; c'est un cas particulier d'une grande famille de jeux qui, du poine de vue mathé-
matigue, n'est pas résolue complétament.
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MB. = ¥ n-r-il un intérdt esthérique ou philosephique & ces jeux 7

XK. =Bien sflr, c'est I"élargissement du probléme du choix, le choix d®un homme dépend de lui
uniquement, de ses capacités, de ses facultés, etc... Le maindre de ses actes est un choix, dés
qu"il. agit, il a cheisi, c'est fini. On choisit sans arrée. De plos, il est intéressant de créer
une simation conflictuelle que met en valeur une réalitd, le réglement du jeu. Le champ d'ex-
périence est tréa vaste et passionnant dans ce domaine. Malheureusement, je ne fais que com=
mencer et il faudrait des moyens be F P ur explocer ce domaine
raut & fair nouvesu. C'est important du point de vue acte musical psychologique, et plus généra-
lement esthétigue. Tout est espéce de jew, il y & des philosophes qui pensent que touee la vie
€58 un jew, depuis Penfant jusqu'ou stratége.

plus i

MB. = Il ent certain que la machine & calculer du jeune Pascal éeir d'abord un jouer pour lui.
Mantherlant considére que la vie doit dtre vécue comme un jew et cite la phrase de Schiller
* L'Homme n'esc pleinement homme que losaqu'il joue” -

X = Faue des mathémariques, de la physique, est un jeu, faire la chose qui nous passionne est
un jeu, faire quelque chose qui ne nous passionne pas estun jeu @ rebours, on ¥ est teny, Sinog |
on perd autre chose.

MB. = "On Joue" de la musique ...

X. ="on jouc"”des mathémariques ou an " jous " de la bombe atomique : 'un joue @ la fabriquer,
"autre & la recevorr, toure la sociftd joue et son jeu s¢ confond constamment avec la créarion.
Ledieu des Juifs & créé le monde en 7jours en jovant, Platon dans le Timée dic que le Demiurge
a fabrigué le monde & son image, & partic du chaos, le monde idéal d'abord, erensuite d'apeés
les idées, le monde réel. Quelle est la nécessité de cette criation 7 Elle est nde du fait qu'il
B créd & son image parce que son image it hamonisase,

MB. = On a parlé pour PITHOPRAKTA ou METASTASIS d'arch icale, de

d*édifices musicaux; quand vous composez, recherchez-vous des formes qui figarent auditivement
des plans, des surfaces incurvées ou plus précisément encore des frontons, des toits, des
colonnes..  Yos grands glissandi ont ér€ souvent vas par les auditeurs comme des plans obliques.
X. ~Oul, dans le caz particulier d= METASTASIS qui correspond asser précisément & "archi-
receure du Pavillen Philips de Bruxelles, architecrure dent les surfaces Graient engendrées par
des drolies se déplagant (on appelle celn des surfaces réglées). Mais plus généralement, on ne
peut pas dire quune architecture ese une musique pérrifife ou inversement qu'une musigue est
une dichitecture mouvante: On m's sccusé de ne pas penser en musicien mais plurde en architecte,
c'est pessible; mals il faur penser ls musique comme une organisation dans le tempa, et rechers
cher alors |'organisation équivalente dans "espace. Prenons 'exemple d'une fagade classigue,
un porche (un rectangle en haotewr), une encrée avec clocheton en pointe, ou dime, ou un roie,
8 que sut ces données, vous pouvez vasrier h 'infini ls disposition et les propor=
tigns. La mosigoe peur &ue vee sous cer angle. Le plus souvent, les musiciens partent d'un
détail, du théme par exemple, et foat jouer les machineries du développement, de la polyphanie,
de "harmonis H COonETuisent toute J'l:u\‘l{ & parir d'un peuc débar, premier théme, deuxigme
théme, 4 ion de ceci ou cela, contrepoint comme ceci, comme
celn, crchestation & partic rlu débur. etc.., Mais lorsque vous approchez er vous sravaillez
des strucmres tout A fait nouvelles, vous pe pouver pas prétendre commences par ceci ou
celn, poie développer, car un wl processus ne conduirait & rien. 11 faue au contraire trouver
dex fagons de voir, de sentir les choses, de misoaner tout & falt nouvalles, et la chose la
phus immédizee, e"est d'abord d'établir une vue d'ensemble de 1'meuvre, et ensuite de choisit le
matérian, d'en wavailler les &léments I'un par mpporr & l'autre, conjointement, ou indépens
demment, jusqu'd ce que cela devienne organisé, vivant. Alors, ce travall ressemble & celui que
fair un archirecos ou plus justement un sculpeeur.




MB. - Dane on ne peut pas dire qu'au cours de votre composition, A chaque moment vous recher-
chez telle forme musicale qui représente précisément telle forme d'espace *

X. = Jamais. C'est sur le plan tour & fair absraic que cela e passe; il faut que la chose
musicale soit un organisme vivant, il faue qu'il y wit une cfte ee des bras; il vaudraic mieux
pacier de biologie que d'architecrure. En musigue, P'espace n'est pas & wois dimensions, il
esr multidimensionnel,

i

MB. = Vous n'ignorex pas que vos ede hematiques de ition sont Imcem-
préhensibles pour I"auditeur. Je veus dire que 99 % des suditeurs et méme des musicologues les
plus avertis ou les compositeurs les plus instruics, ne comprennent fienk vos calculs (Messiaen,
Gaoléa, Rostand, 'ont avoué souvent). Admetez=vous que ['on vous écoute sans entres dans vou
mathématiques ?

X. +La pius beile fille du monde ne peur donper que ce qu'elle o ... Mais je le regrette, ce
sont des problémes que je pose A moi e & ceux gui écoutent, et f'aimerais avoir une réponse,
non pas sur une partie seulement de ce que je propose, mais sur Mensemble, c'estedsdire sur
Ia pensée méme que reaferme chaque ceuvre, sur la thése que j*expase: je suis méy précentious
li=-dezsua, chacune de mes ceuvies propose une thide logique ou phalesophique.

MB, - Quelle réponse souhaiiez-vous 7

%, = Vous enmmez W, of je vous en f&liciee, un sujet qui n'est jamais abordé, celui de Pes-
sence méme de ln musique; quel  est son rile, son but dans I saciéed actoelle ¢ On dic " c'est
pout passer le temps ™ ou *e'est un agrément®, ou "e'est un divertissement de l'espric”, en
faimant valoir la noblesse des cuvres classig Pour le contemparain, on dit * intellectuilisme
gratuiz, recherche de [Yinoul, etc...® La chansonnette rapporte benucoap d'argent parce qu'elle
est consommée par des mosses de gens, elle entre dnul leur espn( dans leur vie,n'
on pewt trés bien se passer de ln reck le de 1 garde, on a déph le Passé
musical de 'Eurape, qui nest pas mal, on découvre tout le temps de viewx machins, momies que
I'on reganfle, et pour &couter tout cela, il faut toute une vie, & quoi bon prendre les risques
rébarbatifs de 1" ine 7 La recherche musicale se trouve aujourd'hiai sy méme
sude que les mathématigues il 'p a BO ans, lorsqu’ elles dtajent considérées comme une faneaisie
farfelue; lorsgue Riemann faisaic les géomérries non euclidiennes, on disair ®c'est une curio-
sité ", Or le césultat de ces rechesches scientifiques est bien concret aujourdhui, specrica-
larisé dans le domaine cosmigue.

'en sore plus,

ME. = Quelles sont les conséquences que peuvent avoir des recherches musicoles telles gue les
whtrew dans un avenir lointain #

K. =1y » deux réponses b cela, D'abord, 5i I'on engage la masique dans le sens dans lequel
j'engage la mienne, elle cBioie, elle. =" Ince avec les math iques. A cet entrelacement,
les mathémariciens vane #re scdsibles, et vont réagir, faisant de nouvelles propositions dont
peuvent trés bien bénéficier des dommines toot i falt maréricls. C'est de Pélargissement de
I"harizon des cherch que i toujours des applications profitables & tous. Ladfeuxs
téponse conceme |'impartance que peut jouer ln musigue dans 'ac complissement de I"homme par
zes facultés de créarion. Si on donne & ces facultés les moyens de se développer, roure la
socifté est concernée, et cels donners une humnaité d'un savoir toujours plus riche, donc d'une
maltrise toujours plus accomplie,

MB. = Teillard de Chardin esprait que ® viendra I"Ege ol Ihomme sera plus préoccupé de savoir
que d'avoir™®.

X. =La musigue est cerminement un outl fondamenm! pour aider & cer accomplissement.
Le pythagarisme est né de In musigue. Pythagore o fondé I"arithmérigue, le culte du nombee,
en pareant de la musigue. La théorie pythagoricienne des nombres est née de In musigue.

5

Clest admirable. 11 écait orphique. Dans "orphisme, ln musique joue le edle de redrezseur des

Ames pour échapper ou cycle infernal des réincarnacions. 5i on vent Btre réincamé & un niveay

plus élevé, il faur soigner son dme: le corps érant scigné par la médecine, Cleat la musique qui
soigne.'ime. On trouve celn nussi chez Homére, Clest la thése orphigue. C'est done pour des
icuses que Pythagore découvrit les procédés par lesquels on fait de la musique, et
alors ln relation entre les longuedrs de cordes e les sons, er puis, & parrir de W, le rappore
des sons et des nombres; de plus, comme la géométrie était aussi une chose naissante & l'épogque,
Pythagore &'y engapes. En y ajoutant P"arithmétique, il fondait les bases des machémariques
modernes, il pot ainsi aborder l'astronomie, inventer lo théorie des sphéres, la théorie de la
musique des sphéres, de I'hamonic des sphéres qui a survécn jusqu'a Kepler; les découvertes

kepléricanes ne purent se faire que sur I'apport de Pythagere. Dans I"antiquité, la musique
devint alors une branche des mathématiques, rour simplement. Eoclide écrit roat un volume qui

slintiule " Harmonigues ® oi il traite de la musique sur le plan théorique. Ce fur ainsi en
Occident jusgu'an Haur Moyen Age: jusqu'd fa fin du IX® siécle, In Musica Enchiriadis de
Hucbald analysait le plain chant et parlaic de ln musique en termes classiques antigues. Avec

'apparition de la polyphonie, il v eut un divorce. Aujourd'hut, il ¥ & moins de misons de mains .
eenir ce divorce qu'd le suppeimer.

MH. - Est=ce que ce n'est pas aller & contrescourant et d'une fagon réwrograde, ce qui serair
pour un posi d* garde, que de penser que les théorics mathématiques de
Pythagore ont été engendrbes par une musique qui les précédair, et aujourd'hui, 23 sigcles aprés,
de penser que la musique doir rallier les mathémaciques ?
X. =Pas du rour. Lo musique est par definition un art de montoge, une combinateire, une
"harmonique™, et il y & beauceup & découvrir er & formuler dans ce domaine. Je pense avoir
défini deus strucrures de base, I'une qui appartient & |a carégorie temporelle de in pensée musi=
eale. 1'autee esr indépendante du temps er son pouvoir d'abstmction est grand: la musique
antique eat basée sur la combinatoire horsctemps, e'est ce qui luia permis de s'adjoindee les
mathémariques; la musique acwuelle, depuls qu'clle est polyphonique, o Hguidé presgue rotale-
ment le cBré hors-temps combinatoire de la musique au bénéfice du rémporel .. la combinaison
des voix, les modulations, la mélodie; tout cela se fait dans le temps., Cette musigue a perdu par
exemple tout ce qu'il y avair dans I sreucture module, qui #tair basée wur les temacordes e les
" gysudmes ¥ et non pas sur les gammes octavientes; elle a perdu toue cela au béaéfice dutemporel,
" i-dire des 15 Avee In | = qui est siatique, on peut
"décroches " du temps, prendee une durée et déclarer " définitivement €lle aura core dimension ™.
Je crois que la musique ne peut pas continuer comme elle fait actuellement; elle a besoin de

se recueillic et d'englober tout le passé pour pouvoir avancer. Il est grand temps poar une
reconvession et une pensée nouvelles, gui, elles, englobemient non seulement le passé de la
musique occidentale qui @ ses racines dans "antiguitd, mais aussi les raditions des aueres
pays, en particalier celles de I"Asie, ccsrsdedice des waditions qui sont fortement basées
uf une struceane horastemps.

MB. = Apres que ls musique & engendré les mathématiques, doitmelle maintenant se réfugier vers
les mathématiques 7
X. =Ce n'est pas an refuge que la musigue d de aux t iques; c'est une ab
qu'elle peus faire de cermines parties des mathématiques. La musique doit dominer les mathéma=
tiquen, sans celn elle devient soit de la mathémarigue, soit rien du tour, Il sfagit de rester
dans le domaine musical, mais I musique & besoin des mathématiques, car elles sont une partie
de son corps. Lorsque Bach écrit I'Ar de la Fugee, il fait une combinatoice qui est mathématis
que. A cecie nouvelle espéce musicale que je propose et gui n'en est qu'd ses premiers balbu=
riements, la tnmque -n.uhtmn:que et la machine, vone donner un pouveir formidable, dans un
de & dimalrement large, Vous saves gu'd ["Sge de 16 and en 1038,
tavais essayé de mesire Bach en formales goméuriques. Pais la guerre ...




MB. = ]"en reviens au public qut vous écoute dans une salle de concert, tout en fromgant le front
d la lecture de voire programme ol vous pnhemt-! l'oltlt weuvte en citant la Loi de Poisson,
que vous Faites suivre de quelq 1 rquol vous d 2 toute cerie
peine ¥ W'y asteil pas de la cuqueulng de votre pam ?
X. ~5i l'auditeur ne comprend rien, il est d'abord urile de lui monerer qu'il est ignorant, Car
ces lois que je cite sont universelles et ce sonr les mésors de 'humanicé,de veais résars

de la pensée humaine. Me pas vouloir les connafire est aussi béte que refuser de connafire les:
weuvres de Michel Ange ou de Baudefaite. De plus, ces formules qui mient du domaine d'um
spécislisee il v a 10 ans, sont mamtenant du domaine d'on &léve moyen de mathématigue é1é-
menmite. Dans quelques années, elles seront & la portée de I'écolier du secondaire. Le nivean
des émudes, lui aussi évolue. 1 exisee une beautd intbrieare aux mathématiques, oute la sen=
sation d'enrichissement formidable qu'elle procure & celui qui en passéde ne seraitsce qu'une
pastic, la mamhémacique pure reléve de la poésic.

MB. - Lorsque j'émis en Mathémariques supérieures, ["émis enchanté par les nombres imaginais
res, car ils me parmissaient appartenic 4 la pofsie pure. Le voyage éphémére que Pon faisair au
pays de cen nombres dont le cared est nég-ul ce qun est une absurdité, me semblair irrdel, Les

réalitts mathématiques les plus p
X. =Non, tln'y & pas de réalité extracshumaine. || n'y o pas d'absolu des mathémotigues:leama-
whiématiques sont une hypothése, une conception arbitraire qui repose sur quelques axiomes
gue [*homme: choisit parmi d'aumes; aprés quoi il met en marche la machineric menmle de sa
logigue. Vous voyex qu'il s'agie d'unc comstruction rotalement humaine, Une certaine logique,
celle qui a débuté avec Aristote, s'est étendue, devenant aujourd'hui universelle, valable pour
tous les hammes er appliguée par eux au domaine expérimental ou physique. Mais telle hypothése,
zelle théarie physique est pracique, puis deux générations apeis, elle est combartue, abandonnée,
remplicée par une sutte qui est mBme parfois contradictolre ou complémenmire, et cela évolue
tout le temps.

ne pas h i %

MB. « Que vous apparte la logique mathématiqgue en matiére de composition musicale 7

X. =C'est un ootil de wavail, une langue universelle, c'est un accomplissement, unconrente-
ment, une joie dans le jew ab: Evidemment, dans la musique, il v & sutre chose, soit des
scofries, soit des embelli que les math iques n'ont pas. Ne me demandez pas de
définir In musiqoe par seuls référence dux mithématiques, Ces deux *acts ® ne s'identifient pas,
ne peuvent pas se superposer, seulement ils s¢ recoupent, certaines parties sont communes,
mais il o'y a ni implication ni &galité.

MB. = Le nombre d'ar, en architecnuire, est une invention humaine ?
X. = Bien sir.

MB., - Mais les hommes n'ont-ils pas cru parfois & Ia valeur mogique des chiffres 7

X. = Naturellement, dans Phistoire des idées humaines, des progressions comme e nombee d'or
les carés magiques, les figures géoméuiques oo toutes sortes de fériches mathématicowmstra-
logiques, ont joud un rdle trés important dans Parsenal de la sorcellerie. Je n'y crois pas.

MB. = A moins de transpaser, comme Paul Klee, et d'additionner dans les colonnes venicales et
hati les de ses carrés magig non plus des chiffres dont la somme st constante, maisdes
coulewrs | Bans le miliew musical, vos notions matiématiques sont généralement accepeées
les yeux fermés, Dans le milieu mathématique, elles sont discurées. Ainsi, de votre livie "My
ques Formelles", un de mes amis, agrégé de mathématigues, me déclara que ce volume de 300
pages pouvaic s'écrice en 10 pages.

X, «Dans mon livee effecti il ¥ a des proposi mathématigques qui sontesés simples,
trés élémenmires, mais gu'il me falinie expliquer & des lecreurs non informés, éventuellement
des musiciens. Donc, je n'ai pas fait de raccourcis, ce n'est pas ua livee de mathématiques,

c'est un livee qui otilise les mathémariques et les applique au domaine musical. Les calculs que
{'utilise ne sont pas erronés, c'est tour; mais en effer, je ne pense pas que les mathémariques
que j'urilise apportent quelque chose aux mathématiciens, qui en général ne connaissent pas In
misique. Pourtant la méthode employée et les problémes soulevés poatrsient les alder & sareir
de leir spbeialisation sopvent desséchante. 1 faudrait done une collaboration avec ces gens, Il
ne faur pas cublier que qui peend les peut ne pas prendre leurs rapporcs
avec |a musique. Clest dans ce sens que ['ai fait ce livie. Cest je crois, le premier pontactuel
jend entre ces deux cerritoires,

MB. - Je I'al ouvert, je me suis lancé dans vos courbes expenenticlles, mais malgeé mes souves
nirs: d'Hypo=Taupe, |
un esprit moyen peutsil lire vorre livre §
X, =Oui.

[ rendu I"me: je suis reseé dans ['obscuricé de la caveme de Plaron:

MB. - Je me sens donc netement au=dessous de ln moyenne 1
X. =Un gargon quia fait au lycée sa classe de Mathelem peat facilement 'assimiler aujoues
hwi: il ¥ a dix ans, non. i

MB, = Vous n'aver jamais utilisé le systéme sériel 7
X. =Un peu dans METASTASIS, une faiblesse: c'esc pour cela que les sériels m'ont critiqué,
comme érant impuar.

= "Systématiquement ", vous ne 'avez plas utilisé par la suite 7

X. «Mon, l'eschiétigue et le weyle sériels me déplaisent, je a'ai pas cerme sensibilind qui
est d'Europe Centrale. Je suis & cBeé. De plus, le systéme sériel o'est qu'un cas particulier
et ses possibilivks me paraissent trds patvres quand je les compare & celles que je rencontre
dans mon domaine. Par le systéme sériel, on ne peur pas englober par exemple des systimes
avec glissandi, ou des évolutions continues, ou des complexes plus oo moins denses. En fair,
il conatitue un cas culier de la prion globale, i | i dai
METASTASES,

avec

MB. -On dit que vous aver vu une influence déterminante sur la jeune scole polongise contempo-
roine dont |'esthétigue se rapproche de In viire. MBme lé= moins feunes, comme Serocki ou
Lutoslawski ont pris un tournant capital wers 60-61. En 1958, Lureslawski dcrivait "Musique
Funébre ™ i la Barok, alors qu'en 1963, il écrit les Trois Podmes de Henri Michaux, cansidérés
comme d"avant-garde. Serocki €crit en 1956 une Sinfonieta néoclassique. puis en 63 les Epie
sodes pour cordes et 3 groupes de percussions, Quand &tes-vous allé pour la premigre fois &
Varsovie ?

K. - Ep |92 Déja le toumant érair peis.

MB, - lis connaissaient vos euvres 7

X. =Ouibiensdr, j'ai &6 requ comme une vieille connaissance. METASTASIS er PITHOPRAKTA
érmiene diffusées sur les radios allemandes depois 57. En 1961 les gens somt revenus de
Donaveschingen, me disant "tu as un éléve en Pologne : Penderecki™,

MB. - Vous connaissies sa mosique 7

X. =Oui, j'avais étf membre du Jury & la Biennale du Musée d*Art Moderne en 1960, La partis
i p-ésemee par Penderecki éait encore dans I'espeit des Sériels de Darmsmde, Je lui prés
férai une parition de Gorecki pour un orchestre avec des tenues, des masses, beaucoup plus




avancée. PITHOPRAKTA avair éré créée avec scandale en Mars 37. (Zéaic la premiére ceuvre i
proposer le caleul des probabilivés ee les suucnares de masse, L'exécution de METASTASIS en
Sudde dans ces annédes=li (it nusei un contre=coup en Pologae,

MB. « Mausice Le Roux sacontait su demier Festival de Rovan (devane Penderecki er Markowski
qui Braient préseprs) que loesqu'il fur invied & diriger & Varsovie, il v a 3 ans, il pensa ep
composant sen programme : " je vais lewr proposer quelque chese de nouveau : le PITHOPRAKTA
de Xemakis ". 1l recut In réponse suivante : ® Cetse ceuvre est déjh & notre répertoite ségulier” !
Ces compositeurs polonais utilisent=als les mathématiques comme vous !

X. =Pas du vout, et celn ese dommage. Ils sont préoccupés de |'extéeicur de la chose, du son
en soi et de ses effets, comme une espéce de collage; et jo le déplare cas ils ne powrront
pas avancer longremps sur ce chemin. Je suis heureux que cette sensibilivg des sons air gagné
et rouche le public; par contre, en ce qui coacerne la chose la plus fondamentale, Ba cons-
truction sur des raisopnements (qui seuls permettent les grands pas en avant), il o'y en o pas
beaucoup je crois chex les jeunes polonais pour I'instans. Pourtant, {"ai confiance en eux, il
¥ a en Pologne une école de mathématiques er de logique qui est de toute premiére classe.

MB. - Souvent, on qualifie leur musique de "tachiste ". Vorre musigue eswelle mchiste 7

X =-Dés gu'on passe d"on phénoméne isolé et individuel & on phénoméne produit en masse, par
exemple des pizzicati de cordes, on a tour on ouage, une galaxie de sons poncmuels: cene
palaxie st comme une tache. 5i vous restez danz ce mactocosme, celn reste du tachisme (route
musique esr une espéce de tachisme). mais si vous faites Evoluer cette tache, si vous articulez
ces taches, & partic de [A commence la vrale musique. Sans cela on en reste & la musique déco-
mative, on rerombe dans tout ce qui @ é1é fait tout de sulte aprés le pére Bach.

MB. - Aves subi une infl | de certaing pesi du X¥® siecle ?

X. =i Messiden bien sdr; ce n'est pas vraiment une influence, cor je ne pense pas avoir fai
upe musique qui ressemble & la sienne, mais il m'a grandement cuvers les yeux. [y a aussi
influens B de Ia salli e Seheieh

MB. = Il me composait pas.

X. =-Mais quelle culture | quel ariste | Bartok aussi m'a " impressionné " & mes débuts. Je me
souviens, vers 1948, d'un concert Bartok par Menuhin a4 Paris et Louis Kentner au plano, la
zalle o sifflé. Je n'avais jamais entendu coste musique, j*éais ébloui.

MB, - Savez=vous que vous f1es un leader er gue plusiewrs jeunes musiciens m'one diz: mes deux
maftres sont Messioen et Xenakis,

X. =Vous saver, la mafiise .1

MB. = Vous n'avez pas le projer de former des jeunes 7

K. =Non, ce qui m'intéresse, ce sont les contacts personnels. Le Joponois Tokohoshi par
exemple. Je I'ai entendu su Japon, il m*avair impressionné, en mar que pisniste, puis il s'est
passionné pour la musique que je falsais, il a veulu saveir comment elle érait faite, je luiai
écrit: apprenez les mathématiques, rel er tel et tel livee. I a appeis. Il m"a commandé une aruvre
posr piano:® HERMA " st ainsi né, pour lui. Puis, Takahashi m'a demandé de venir vivre prés de
meiy Je loi ai dit que je ne donnais pas de legons, mais qu'il poavair venir vivee & cit de
moi. Avec ma bourse de Ford, je I'ai fait venir & Beelin, puis je 1'ai insroduit & Paris. Entre-
temps, il avait appeis e frangais, il connaissait déja la ® programmarion ¥, maintenant il en
connalt sutant que moi, il @ m@me fait les corrections de mon livre "Musiques Formelles .
Il 'y a déniché quelques erreurs mathématiques. Tout seul, il a fait un * programme®, je ne

sais pas encore ce qu'il vaus. Clest cetre relation que 'ai avee lui: nous sommes trés peoches
sur le plan de la sensibilicd er des conceptions et {"sdmire beaucoap son jew au pianc er son
artitude devant In musique.

MH. - Quels sont les compesiteurs que wous estimez 7

X. =-Les Polonais donc; j‘estime leus ineedpiditd: c'ese admirable de s'dwe lancé comme ga
dans une direction tout & fait nouvelle: ils onc risqué gros ef je crois que ga marche bien
pour cux. ]'csrime Boulez, pas tellement pour ses cewvres d'oscheswe, davantage pour ses
CEUVTES POUT PEAAG £ POUTQUATUOR, CErTAines pa de son quargor. Er Messisen, évidemment,
par exemple le Livee d'Orgue ec son Catalogue d'Oiscaux. Amy présente une conaine arthedoxic
sérieuse, qui pourtsit éveluer dans un sens plus origi Je crais qu'il a Péroffe d'un ariste
et qu'il est en train de se transformes en un homme incéressant. J'eatime Schaefler pour les
actions qu'il & conduites, Philippot, c'est un podte, je 1'4i rencontré en 58, et sussitde noos
nous ommes wouvés des affinités directes: c'étair alors Je seul avec qui je pouvais parler,
il connaissait les mathématiques et il avaie des intérfis tés ouverts, pas simplement comme.
un musicien. Op a éeé fiancés pendant 2 ou 3 ans. On avait mfme fondé une espéce de groupe
avec Alain de Chambure, technicien, homme d'incelligence crés rare, er Molles; Puis Philippor
est devenn wn fonctionnaire supérieur. Je lul dis souvent " laisse romber ces foncrions, et
reviens & oo qui est m veaie nature ",

MB, = Er les autres artizies d'avant-garde 7
X. =-J"en connais peu. Je ne m'en occupe pas beavcoup. Je fais mon travail de mon edeé. J'ai
tort pear-fue. Je n'aime pas tellement la peintare acwuelle. Ne paclons pas du pop'an et de
Vopary, qui sont une forme dégradée. Ce qui compes, c'est que je vois parfois parmi eux des
intére: des g L riches. [ estime que Is nawre, les micro-organismes
que I'on peat maintenant photographier & wés grande échelle représentent des domaines de
sensibilité du méme ordre, mais beaucoup plus forte, plus avancée. Il y a une coafusion, une
cacophonie dans le domaine de la pensée de la peintute scwielle, on ne sait pas ol elle va,
ellz me semble en gestation.

MB, = Et ln podsie avancée ?

X. «Je ne suis pas trés calé, Lo pofsie me semble se débattre entre sa maissance qui est
l'expression des moes, et la mosique des mots, la scaorité: et j'al 'impression qu'el le ne
sait plus sur quel pied parler.

MB. - Généralement, les tfitres de vos muwres somt des mors grecs, exprimant des notions
abstraites.

X. = EONTA, c'est le participe présent su pluricl neutre do verbe Stre, c'estdidire " Etants "

. ceci dans le dialecte ionien, qui érair le dialecte de |a philosophie antique, (surtout de Parménide) ,

EONTA est une espéce d'hommage & Parménide. PITHOPRAKTA veur dite " Acte, action par
les peobabilizés . C'est un mot composé. METASTASIS esr aussi un mot composé, cela veur dire
"apréy la geation™, e'est une notion didlectigue de mouvement c'est-hedire de continuieé et de
discontinuité, c'estla premigre fois que je travaillais avec les glissandi en masse. Les glissandi
existaient avanr, mais isolés, c'émit le proloagement du poramensto, lh o't ln peemibre
fois qu'ils &taient en continuité, en mouvement, AKRATA venr dire " purs® au pluric] neutre.
Javoue que j'ai recherché aussi la sonorité de ces mots, s sonnent bien, mon 7 HERMA
veut dire ™embryon, liaison, fondation®, car c'éemit la premidre fois que jutilisais le calcul
logique, la logique symbaligue. NOMOS veut dire "régles, lois ", e1 aussi en musigue ™ mélodie
spécinle, particulidre ", parfois sussi " mode®. C'est un mot du VI® ou VII® sidele avant Jésus
Chrizt, qui est important musicalement. MORSIMA - AMORSIMA : "moros®, c'est le destin,
la mort;, ta destnée. "Morsima ", c'est co qui est venu par le destin. *Amor™ est provail,

LT



" Amorsima " est ce qui ne vient pas par le destin, Aujourd'hui, le calenl des probabilicés, Ia
thétatie des grands nombres, avec les problémes de choix, de causalitd, de déterminisme, rejoi-
ghent et clarifient 'idée antique du Destin,

MB. - Vos euvres sontrelles toujousrs en relation étraite avec vas ritres ¥

X. - Oui, "essaie d'y eésumer par une formule |'idée qui a dominé le mavail que j'ai faic,
Te noyae de la pensée que j*ai mise dans "oruvre.

MB. - Er les rires STAA261, STI0  er ST 48,

X. -Pour ces musiques stochastiques, ce sont des génériques de passage en machine, lis
h « 4 pour 4 | 02 caleulée en

sont fort simples. ST weut dire musique
Février 61 de l'année 1961,

MH. -~ Vous #res trés insiruic des philosophies precques antigues, du thédtre, de la linéeatare,
de "architecture, de route lo civilisation grecque antique.

X. - Majeunesse a éré pérrie de ga...

MB. - Vous v testex fidide ?

X. -Oui cor j'ai toujours rerrouvé dans la

lisation de Pancienme Gréce, le rerme des
idées les plus avancées de la vie contemporaine.

MB. - Er les myches grecs, tellement séemployés su XX® sidele? towes ces Antigone, ces
Orphée, ces Cedipe, réhabillés.
X - Je déplare ces contrefagons.

MB. - Pourtant, grace au ciel, Racine a commefait Phédre.
X. - Eraitce utile? un artiste doit exprimer fon Epaque; les sujets eux-mémes doivent e
neafs. Voyez Brecht, Nous ne nous rendons pas sssez compre qu'il v a une mythologie mederne,

B. - AKRATA est tout récent, 11 minutes pour archestre de chambre .

X. -Clesc une introduction dans la catfgorie hors-temps de la musique (qui est ponsée hors-
temps ), c'est une ébauche ol j'urilise la théerie des groupes. Cette thitorie, d'imporsance capi-
tale, concerne des objets ou des figures abstraites qui ont wne certmine relation enire enxs
par exemple, en arithmétique, une addition est faite de nombres naturels, qui sont les élements
de groupe, lewr addition donne un autre élément de groupe, de méme nature, Le zéro est un
€lément neutre puisque cela pe change rien si vous ajourez & un élément. Vous avez des
Inverses, ce sont les négatifs, En glomérrie, prenons le polygone - an groupe saltra da mouve
ment rotatif de ce polygone autour d'un axe ou d'un de ses sommers. Pourun wisngle. vous
n'aurez que 3 possibilivés dans le cas du repore d'on sommet sur los deux autres, et comme pour
le polygone, le groupe sera de nature cyclique, limitd, fermé; alors qu'avec les nombres, le
groupe est infini. En masigue, il y o toutes sortes de choses qu'on peut découvrir et utiliser en
s'enfermant dans les régles de ceme logique interne. Ge plus dans AKRATA, j'ai emplayé les
nombres " imaginaires .

MB, - Et NOMOS {1965} pout cello seal #

X. =« Clest une exp ion encore plus ap ie de la srructuce des yroupes ot des stwe-
rures hars-temps. Le hors-temps, je le pépéte, est statigue, C'est une construction de 1'espric,
alors que le remporel <'est I'évinement, la marériatité du fair.

MB. - POLLA TA DHINA poar une pen'tz maftrise d'enfants qui psalmodient 1a mdme nore sur un
nccompagnement d'orchesire rédudr,.

X. - ... est écrie pour le Festival de Musique Légere (1) de Sturegart, Le texee est exirair de
1*Antigone de Saphocie; c'est le seul texte qui parle de [*homme, c'est un hymoe & Phomme :

la plus belle des merveilles du monde, c'est I"homme. Ce texte est une oasis dans certe tragédic
formidable,

MB, - Quelle ceuvre avez-vous en chantier ¥

X. - Le Ministére des Affaires Cultorelles m"s passé une commande. |"airefusé la somme pour
protester contre son indignité :© 3,000 francs que |*ai retournés & Penvoyeur. Mais je suis en
wrain d'écrire ['euvre et je la donnerai gratuicemens. La commande est arrivée wwés tard en Oce
tobre 1965 et V'ceuvre doir Etre créde au Fescival de Royan début Aveil 1966 ¢ j'aural donc ew
4 mogis pous 'écrice | mais par ailleurs, érant précédemment engagé dans cecte ORESTIE pour
Ypsilanti qui doir &tre préte pour Mai, {'ai voula annuler Royan. Toutefois, Clasde Samuel qui
est @ la base de ce Festival, o insisté, car Scherchen venait d'accepier de diriger certe création.
L'euvre s'intitule TERRETEKTORH. Elle est écrite pour legrand oechesere, celui de Beethoven.
La nouvesucé sera que les musiciens seront éparpillés dans le public, avec le chef au centre
sur une estrade circulaire. L'idée de metire "orchestre dans le public me préoccupaic depuis
longtemps. ]"€1ais toujours désagréablement, macériellement inconfortable lorsque j"entendais
la musique de loin, Je pensais : c'est si beau wn instrument, pourquei I"encendse de i loin,
ob il perd déji 30% de sa vie. D'autre pace, un souvenic m'a beaucoup frappé : |'érais pendant
une tempdte sat un recher, et H y avaic de la ploie, des vagues, un vent fou qui venaient de
wus les chefs en méme temps (c'est assex satwriste, n'esi-ce pas ?). Enofin, il y o un anté-
cédent & TERRETEKTORH : les SUPPLIANTES, ceuvre que ['avais faite pour Epidaure et
pour laquelle 'avais muni les 40 filles du cheews d'inssuments & percussion, de sonnailles,
de castagnenres (copifes sur un spécimen gue {"ai trouvé dans un musée allemand), qui accom=
pagnaient la danse e le chant, ©érait nouveau.

MB, - Ne faisait-on pas cela sur les théiues antiques #

X. - On ne sait pas wrés bien. 1l n'est pas impossible que les danseurs et les danscuses aient
cu des colliers aux chevilles par exemple ou oux bras, Des instumencs anciques, en ne sait
pas grand chose. Je sais qu'ils dansaient avec des crorales, des castagnenes. Pour TERRE-
TEKTORH, I'autze nouveautéd est que je demandg a (hwlx musicien de jouer, outre de son
instrument habituel, de 4 autres i uft dblock dont le crépd

en grand nembre peur évoquer la gréle, un sifflet-siréne s j'ai trouvé le modéle cher un
marchand de musique de jazz & Momtmarese), dont les sons peuvent Swe de véritables flammes
soqores, e enfin, un maracas et un fouet dont les grésillements er claquements peuvent voguer
e que vous voudrez, Clest évidemmens le grand nembee de ces instruments (90 de chaque) qui
dennera cete galaxie de sons éparpillés dans 'espace, que je recherche depais plus de 10 ans,
Ces instruments sen: choisis pour leur son sec ot impact de leur choc; la couleur archesimle
ainsi produite se différencie de ce climat pseudo-cxotique de vibeaphones, marimbaphones et
autres "phones * auxquels on o tosjours droit dans les partitions o' svant-garde ®, Enfin, une
demiére raison de cer éparpillement des musiciens est psychologique. On est parmi eux, an
parle, on lear foune les pages, on voit lewr gavail de prés, De leer cieé, ils ent une initiative,
de nouvelles lati il hent i de i JLs * jouent ®, {Déja dans METAS-
TASIS e1 PITHOPRAKTA, il y a plus de 10 ans, j'avais deané & chaque musicien de I"orchosire
une mitiative persannellel

MB, - Votre idée d'éparpillement du son dans le public et du public dans la musique me semble
trés intéressante, Ecoater, enfoncé dans son faurewil, dans un coin de la salle de concert habi-
tuelle, un orchestre perché f-bas sur la scéne, c'est regarder un paysage sous la forme d'une
carte postale.



X, = En effet, et locsque Goléa déclara 4 Royan = * J"étais placé par hasard prés d'un twembone ;
A la prochuine exécuticn de TERRETEKTORH si je suis placé prés d'un violon, |*entendrai une
weuvre différente ", Jacques Bourgeois lui répondit avec raison qu'il ne wroavair rien d'extraoe
dinaire & cela, et que ["on admire toujours un paysape d'un seul point de vue & la fois. Le
hasard d'ume roure vous fmir vous aeclier dons tel liew, un ashee est planté W prés de vous,
wens jouisser du paysage tel qu'il vous est donné A ce moment [,

MB. - De plus ne sommes-nous pas &parpillés sur la tere, tombés du ciel comme des gounies
de pluie, qui, par la suite, fomt leur wée petit chemin & terre, en nous accemmodant de ce qui
nous e donné, de notre namee, de nos focultés, et de ce que nous rencontrons P Mais cecj est
une philosaphie...

X, - . forr juste. A quoi sert le cesveau siocc n'est A faire constamment ln synchése d'élé-
ments épars rencontrés 7 On passe son temps & ramasser les petits morceaux d'un puzzle formi-
dable que chacun renre de recomposer & sa fagon. Je me demande s'il faut enrendre les ceavres
classigues elles-mémes comme on le fair habimellement, de lein. [ se passe tant de choses &
V'intérieur de I'orchestre classigee. 1l ne s'agiraic pas d'appliquer ce syscéme dans toos les
cas. Upe répartition des groupes de 'orchestre éiuediée suivane chaque pamition changerait
sirement le plaisic et la pensée des musiciens. Powr TERRETEKTORH, on peut méme imaginer
Ia déambulation du public parmi les musiciens juchés sur de petites ssrtades individuelles, Mais
il faudrair somger & une nouvelle architecture des salles de concert, permettant les spectacles
e tond visibles sous toutes leurs Faces, Pour le moment, on peus donner TERRET!

dans certaines Cglises par exemple. Aprés la création de Royan, je wais aux Philippines poir
sl congrks de musicologle International (Boulez fnvitd, n'a pu y aller; Cape, invité'aussi,
a faie des histolres et o'y sera pas). Ensulte, j"irai aux Esats Unis pour falre la muzique de
sckne (durde | heare 30) pour cetre ORESTIE d*Eschyle que m'a commandé la ville d'¥psilani
pour gon thédere " antique ™. Clest Simonovic qui dirigera. La aussi, mais avec 13 instruments
seulement, je cherche [a mobilisd de la musique qui sera trés imbriguée & la mise en scéne.
Je fecai jouer des instruments par les danseurs.

MB. - Je viens de veir un film sut Yarese dans la séric " Les grandes réplritions”, réalisée par
le groupe de secherche de I'"OUR.T.F. Clest Maderna qui dirige : il ressemble & Orson Welles,
il fait mavailler Je son avec délecration comme un sculpreur triture de la glaise, Clest vous
‘qui présentez er concluez ce film. Warése est=il un mafere pour vous ? Existe-t-il une ligne
de Varése i vous

X - 'aime Varése, |'ai la plus grande admiration pour le musicien et homme, pour son ascé=
tisme. son tenoncement en face de ln musique; avec la wragédie gu'il a vécue, il & filli ne
pas anraper le erain, comme on I'a die. Mais e ne crois pas dwe proche de Vardse, do point
de voe musical. Il n's pratiquement jamais utilisé les cordes, sauf pour Arcanes, qui est une
auvte du début. De plus, il a'est toujours opposé au wavail pré-deabli, mix schémas, aux sys-
thmes, & toutes les formes de structures; ¢a |"agagmit: ss musique pe Jui venait pas dans ce
sens. Le premier qui me parla de lui fut Messiaen; en 1950, nous nous promenions piés de la
Gare Saint Lazare, il me dit - il ¥ a un homme exceptionnel, peut-dtre e plus grand compo-
siteur actuel, c'esr Vartse, Le second A m'en parler fur Le Cochusier, Puis, en 53, f'entendis
des @uvres enrepistrdes; il v avait | découverre de la musique concebte, mals par allleuss,
ce qu'il faisait avec les instrumencs craditionnels de Vorchestre me parut fulgurant. Je ne peux
pas dire avoir éré infleencéd par lui, pas consclémment di mains i je n'ai jamais éudié une
partition de Varése, mais je considire que s création est aussi pure, mussi intéressante que
n'importe quelle autre création pensée, caloulée.

MB, - Le jeune compositcur ].P. Guézec (qui aime @ dire : " {"ai deux maimes, Messinen co
Nenakis ™) vient d'écrire une " Suite Mondrian ™, Aujourd'hui, oo s'occupe de Mondrion jusque
dans la haute couture, Si je vous parle de ce peintre, c'est parce qu'il me parait, dans les

" mnnées 1912:1920, avoir eu des préoccupations esthériques qui rappellent parfois les vires.

Au wein du meuvement De Stijl, suxquels collaboraient en parriculier plusieurs architecres
{Oud, Wils, van Eesteren, pour lesquels "il a'y avait sucune différence cssentielle entre I'ar-
chitkcrure et toute autre forme de création wrtistique ™) on rapporte que Mondrias, trés occupé
de philosophie, app son hétique sur s idée: philosophiques, svair mis au poinr un
* systdme néoeplaconicien® qu'il appelair ® mysticisme positii * ou " mathémariques plastiques”,
gui amenait & conclure gue ® art deviens un moyen sussi exace gue les mathémaciques de
représenter les caractéeistiques fondamentales du cosmos ", Connaissez-vous ces idées ¥

X. - Vouwe rapprochement esr sans doute valoble. Vous savez, toures les peintures, toutes les
musiques, toutes les oouvres de tous les temps se renconment. On peut toujours trouver des
correspoodances plus oa moins partielles, des recoupements, des sensibilités communes, et
Mondrian fait partie du parrimoine universel que I'on peut en effer érudier dans ce sens. Mieux
que Mondrian, je connais Klee, que 'al beaucosp vu & Paris, Munich et Zurich, e Malevitch
(qui précéde un pew Mondrian); ils me semblent &cre les deux purisees absolus de la peinmee
moderne, Malevioch, qui €tuit un esprit beancoup plus clair et logigque que Mondrian, avait éuabli
ce qu'il appelait " les théories eathériques du momen: *, doat le point de vue est srés intéressane.’ '
J'ak rencaoneré la peincore de Mondrian par hasard en 1959 avec Philippor. Pour nos conférences,
nous rravaillions par ® grilles™ © tous nos sujets de réflexion éraien: wraduics dans des tableaux
& double entrée, & lignes et colonnes. Nous cherchions des illustrations de nos caleuls :c'est
alors que nous oous spergimes du rdle que jounit la grille en rant que concepr dans la pein-
wre de Klee er de Mondrian, comme d'ailleurs dans toutes sores de sciences et d'expressions
humsines,

MH. - Nous avens fait une belle promenade mutour de wous, Peut-on maintenant entrer dans votre
intimiré personnelle ¥ Votre lemme, qui 3 wécu ["occupation en France, a regu les plus hautes
décorations.

X A Ldans

MB. - Pourquai 7

X. - Elle a smuvé des gens, slle a fait 1o vraie résistance.

MB. - Elle wa publier son 3% roman. Qu'en pensez-vous 7

X. «C'est net, ¢'onr chawd e vif, Elle sair dcrice, elle eat originale,

MHE, - Vous m'avez dit que vous avez fait vous-méme de la résistance anti-nazi.

K. - EnGréce, de 40 & Janvier 45. Mais dans ce pays, c'ent la Résistance qui o perdu.

MB. - Yotre visage blessé 7
X, - 1% Janvier 1045,

MB. - En Gréce certaines personnes m'ont dit que vous 3tes un héros national, e saves-vous ?
b S

MB. - En venant en France en 47, vous avez tourné une page ?

X. -J'ai refermé un livee. J"al fait une creix sur toute cette pactie de ma vie qui o €€ trés
inense et qui & dord T ans, 40-47 : c'est beaucoup & 1'Age que j'avais. 11 fallait choisir, de
we choix douloureus dont parle Valéry dans * '"Acchitecte ™. J'ai choisi la musique, ln France
ex la musique. J'aviis beaucoup de recard, beaucoup de désespérance aussi.
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MB. - Quand on pazle de vorre " arr désensibilisé, déshamanisé”, sait-on quelle ferveur humaine
il v eut dans voere adolescence et ceite espice de feu, d'action flambante de 7 ans ?

X. - Une grande parcie de ma musique prend racine dans cene période, Ma femme dit que mes
musiques sont des guerres. Avant 40, ma vie d'érudiant érair encore différense. C'érair lo clas-
sicisme, I"antiquité, la philosophie, la poésie. Je me promenais toujours avec un Platon dans
ma poche: puis j'ai lo Marx, qui est do Platon partiel, mais avec plus de réalisme. Mais Marg
n'érait qu'un penseur | Lénine &wmit plus grand, & la fois philosophe, sociologue, démagogue,
esthéce, tribun, le tout constitwant un homme politique d'une rare grandeur. Clest un modéle
&tout jamass,

MB. - L'évolution de viee vie, jeunesse intellectuelle, vislence de la rourmente, puis izolement,
choix d'une voie difficile e réussite maintenant,{vous figurez dans le Dictioanaire Larousse
depuis cere aanée 1) vous parafielle normale §

XK. - I'ignore par quel dérerminisme elle fur conduite. Je sais seulement que j'ai failli perdre
ma vie, que j'si failli pe jamais aboutir & quoi Que ce soif, que ces épreuves 14 m'ont forgé,
et que toor ga est (rés bien ainsi. Les grecw sont comme ga c'est un peuple qui se cherche,
qui_est roujours peét @ se lancer dans toutes sorres d'actions rapides. violentes, parfois mor-
telles, au bout desquelles ils ne =& trouvent pas.

MB. - "Peuple grec, peuple roi, peuple désespéré® écrivaic Paul Eluard. Etes vous heurcux
d'#ere compositeur de musique ?

X. - Pas soavent, Vous ne pouvez pas savoir 'sngoisse que cela représente, In difflculié de
faire, de sortir quelque chose de sol, d'8tre jugé er d'étre incapable de se juger soi-méme,
incapable de savoir qui on est. ™ Pour une mesure & pea prés libre, il v en a vinge qui éconffent
sous I poids d'une seule teadition, dont malgré mes efforts, je reconnais tour de mémel*in-
fluence hypacrite ex lache *, écrivait Debussy en 1911,

Entretien séalisé par
MARIO BOIS

.
KENAKIS DERNIERE HEURE : OCTOBRE &6

MB. - Six mois ont passé depuis cer entretien. Qu'avez-vous fait ce temps-la ?
K. -4 Mars 1966; exécution de PITHOPRAKTA & San Francisco, direction Copland.
=5 Avril = {'érais & Royan pour la créarion de TERRETEKTORH, direcrion Scherchen,
=-Avril : ais & un Congrés, aus Philippines, od on joua ACHORRIPSIS.
= 17 Mai : {*étais & Tokyo ob on joua STRATEGIE et EONTA,
< Mai : création de NOMOS ALPHA par 5. Palm & Bréme, exécution de PITHOPRAKTA &
1"O.R.T.F. Suasbourg. 3
= Juin - *érais & Ypsilanti (USA) pour ma musique de I"ORESTIE qui fur jouée du 11 juin au
4 Seprembre 3 fois par semaines.
= 14 Juin : "étais @ Paris pour I'exécucion ORTF de TERRETEKTORH direction Bruck,
- 28-2% Juin : j'étais & Oxford (Grande Bretagne) pour les deur soirées du Bach Festival
consacrées 4 mes ccuvres : on jous AKRATA, STIO, 5T4, EONTA, HERMA ATREES.
= Juin : j'ai rencontné Strawinsky & Paris.
= Juillet : exécution de EONTA au Festival de Ravinia (USA)
= 29 Juiller : exécution de METASTASIS & Mexico.

- Aolt : Penasson joue NOMOS ALPHA au Festival d'Aix en Provence (Fondacion Maeght),

- fim Aolt : 4 semames o j'ai dooné des cours et conférences & Buenos Aires, & 1'lnstitus
Torcuare di Tella que ditige Ginastera.

- Seprembre | j'érais & Sao Paule et Rie de Janeiro oo de Carvalho donna 3 exécutions de
STRATEGIE et ol anfit entepdre DIAMODRPHOSES, CONCRET PH e ORIENT-OCCIDENT,

- Septembre : Exécurion de METASTASIS, direceion Bruck, pour |'émission télévisée ORTF
de Samuel,

- Fin Sepeembee : 'étais & Seockholm pour un Congrés.

=1 Oceobre ¢ j"étais & Berhin pour 'exécusion de PITHOPRAKTA, direction L Foss.

- Ocrobre | exécution de METASTASIS & I'ORTF-Strasbourg, direcrion B, Albin.

-6 Décemhie : est prévue P'exécution de PITHOPRAKTA aux USA par le New Yaork
Philharmonic Orchesgm,

Enfin, on m'a demandé d'écrire la musique pour le Pavillon Frangais i I'Exposition Universelle
de Mantréal, 1967,

MB. - 13 exécutions de concert en B mais | Eres-vous en teain de devenir un classique ?

OPINIONS ET COMMENTAIRES
sur o musique de XEMNAKIS

Les promiéres suditions de ln plupart des euvees de Xenakis (qui furent dirigées, rappes
lons-le. par H. SCHERCHEN, H, ROSBAUD, L. FOSS, G. SCHULLER, B, MADEENA,
E.DECARVALHO, L. BERNSTEIN, ¥. ROVICK], E. BOUR, M. HADZIDAKIS, A, COPLAND,
A MARKOWSKL K. SIMCNOVIC, M, LEROUX, P, BOULEZ, ). MACEDA, G. AMY, C. BRUCK,
&tc. hprovaquérent en lear remps des scandales dans le pablic et dans la presse ob les opi-
aions s'opposaient. Toutefois, EONTA, aprés aveir éoé créé en 1965 au Domaine Musical &
Paris, sous la direction de Pierre Boulez, fut joud 10 fois & wavers le monde en moins de &
mois, er fur enregistré sur disque du commerce * Chant du Monde ®, groupé avee deus sutres
ceuvres (METASTASIS o PITHOPRAKTA ), enregistiement qui fur auss irdr récompensé par le
Grand Prix National du Disque 1966, de I'Académie du Disque Frangais. Les opinions que
nous citons ci-dessous s'accordent pour conlirmer li valeor du mosicien lannis Xenakis,

"Musicien de profondes connaissomces, fue pur er frappé du feu créacii, j‘actends de il des
a@uyres d'arc exprimant de nouvelles capacités de |'homme *,
(Hermann SCHERCHEN)

* Ce fur une grande joie et un privilége pour mol de diriger PITHOPRAKTA .
(Léonard BERNSTEIN)

"Xenakis est & mon avis, le possesseur d'une particulibre et originale manidre de Composdtion.
by o une curicuse fascination dans chague chose qu'il écrit ex j*atrends chaque noavelle ceuvre
avec grand inéede ",

(Aaron COPLAND)
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... Mais ce qui est le plus merveilleux, c'est le dynamisme des cuvres de Xenakis et I"inten-
dipé Energique qui surgic aux intersections des glissandi ascendants e: descendants, Personne
ne peur douter de son origi nalité et son Unicied ™,

(Schin-lchi MATSUSHITA, Tokiol

" .. PITHOPRAKTA agit comme un torrent, un courane d'expression condensée ; I'action est puis-
samte er cluice, d'une seule direction. Que la tendance qui est i la base de |'ceusre de Xenakis
soit de plus en plus puissante etuniverselle estprouvée parles demiéres aruvres de Stockhausen
et pussi aprés les plus récences acquisitions de ['avanr-garde polonaise ...

(Bohdan POCIE], Varsoviel

*Un grand tempérament d'arviste, une imagination di des doas e Iz pour la
création”.

{Henri BARRAUD)

i+ Est-ce gue |a Messe de Machaule, la Grande Fugue de Beethoven ou le Sacre du Printemps
sont ® agréables & l'oreille* ? Pourvu d'une culture générale considérable, armé d'unc formation
plus spécialisée de i de hématicien et d'archi , lannis Xenakis, a dés le début
de sa jeune carridre, monseé qu'il entendait cultiver la musique avec un peu plus d'ampleur que
celle d'un arr d'agrément. Cétait moateer du méme coup qu'd cette forme d'eapression humaine,
il précendait donner toures ses dimensions avec les moyens technigues et esthétiques de son
remps dans toutes les perspectives de son remps... 1l est un fair cermin, c'est que la quasi-
unanimité de la critique actoelle, méme dans des secteurs de résisrance conservawice, accorde
# Xenakis une " grice™ et un don 1 4 peu prés indi és. On aime ou on n'nime pay,
mais on accorde que 1o musique est 3. Clese ce que ce raccourci d'Olivier M
¢alables w'oublient létement

" chose surprenante, Ecric-il, les calcals
cérébralité, pas de frénésie intellecruelle, le tésultar sonore est une agitation délicatement
poétique ou violemment brutale, selon le cas™ ... 11 n'est pas contesiable que cerraines de
ses découverres dans ["ardre soaore ont déjd eu une influence assez considérable er généralisée
sur le plan international, Depuis des ceuvres telles que METASTASIS (1934) er PITHOPRARKTA
(1936) on trouve des échios trés nees de cetre mrtimde sonere cher de nombreux musiciens de ln
jeune Ecole, t cher les pol 4 la rendance, que, personncliement je
qualifie de " tachiste " ainsi que chez les ]n;\nn-u, de mEme que chez les bv],.es {en particulier
chez Hensi Pousseur).,. Aprés tous les chiffres er les chéorémes dont nous n*avons pas & nous
soucier, il y a les bamements d'un corur humain et les opérations d'un cervean qui, luin'a
tien d'électronique, le cerveau d'un homme... Il me paraft difficile de pe pas #ire frappé par lu
tichesse de certe monumentaliré, par la grandeur et la puissance dune celle éloquence musicale,
par I speciacle lIldH:F de ces impressionnantes murailles de sons dant les blocs er les arties

1 de phénomé geologiques, et dont P'effer ne manquera pas d'Buec
sensible & ceux qui 3¢ sont apergus que depuis Beethoven, Berlioz, Serawincky ow Milhaud,
labeauté peut-Etre ailleurs que dans [ griice ®.

{Clagde ROSTAND)

" PITHOPRAKTA " e Xenakis dominait de fagon incontestable. Contraitement & d'auires qui se
disent musiciens et ne sont que mathématicien, Xennkis, qui prétend réduire en méthode de

composition, en formules, ese un musicien excepeionnel lement doud ™.
(Jacques BOURGEDIS * Arca ®)

* ... Les 2,000 auditeurs de Chailloe n'ont pas sifflé une extraordinaire paricion (METASTASIS)
de lunnis Xenakis gui impose un univers sonote complétement nouveau, savamment dédufe de
formules architecturales. La formule de Métascasis de Xenakis appartient & Lo musigue * srochas-
tique ®, lige 4 P'axiomatique mathématique et 4 la Jo;nsmtuz pelyvalente®. 1l est inurile de
fre L liteé pour apprécier I musique

{Claude SAMUEL - Paris Presse)

T 2

- Car clest ce qu'sl fane soaligner, plas que rour |'extaordiniire pouvoir expressif d'une
musique que d'nucons seraient teatés de condimaes, pasce que soumise a des caleuls. Cerre
musique de machine est ane musique suprémement humaine : elle peur sembler folle parinsne
maifide cette folie dont ceraing * dicux de 1'Olympe pouvaient &ore habiés "

{Antoine GOLEA - Carrefour)
"o quiimporte que sa musique invoque ['algibre | route “stochastique® qu'elle soit, elle
conguiere bes plus rétifs par une force déferlante, une ardeur expressive quion ne peur merore
en paruligle qu'avec les plus grandes réussites du passé™,

(Maurice FLEURET - Musique d"Aujoard®hui)

* Indéniablement marquées du sceaun de la présence créarrice, los couvres de Xenakis témoignent
éloquemment de la rapiditd avec laquelle s'est accomplie #n un tiers de zidcle & peine, A Mosage
de b pensée scientifigue, "Evolorion de "art musical®.

{Rober SIOHAN - Le Monde)

" Vous vous sentez plein de respecr pour un missicien aussi savant et en méme temps de défiance
envers ce que vous allez eotendre, Et vous encendez de la musiqoe 1"

(Suzanne DEMARQUEZ - Les Leures Frangaises)

* Nous sommes séduits, d'auires sont heurtés, mais trés peu Eronnés par les acuvres de Nenakis
qui appartiennent aver une relle évidence au monde de I'homme de notee temps, que nous cublions
de leur chercher des ancéeres alors que nous prévoyons leur descendapce .

(Michel PHILIPPOT -Musique de tous les temps, n® 20)

* Reyan a connu un événement musical extraordinaire avec la création mondiale de TERRETEKTORH
de Xenakis. Certe wuvee insolite et grandiose, .. cete musique mystéricuse, domt [ force
soustjacente emprunte ses secrers au flux et au reflux du monde

Jacques LONCHAMPT - l.z Monde Avril 663

*La grande sensation, le hit du festival (Fondation Maeght, St Paul de Vence, Aodit 1966) devair
drre "NOMOS ALPHA " de Xenakis : un solo de violoncelle (17 minutes) shurissant, ensorcelant,
ne ressemblant & rien de ce quon a tied jusqu’ics de cet instrumens ex qui value & soo interpréce
Pliecte Penasson, un juste triomphe ",

(Sylvie de NUSSAC - L'Express Aofic 15966)

Mous reproduisens ici fe texte par lequel

OLIVIER MESSIAEN

présenta le Concert " Fe. | Xenakis " du 20 Mar 1965, Salle Gaveau & Paris.

"On me demande d'introduire te concert consacré aux wuvres de lanmis Xenakis. Si le leceeur
de cette Entroduction veut bien regarder avee moi le programme du concert, il ¥ lien plusieurs
ritzes Etranges qui le persuaderont dés abord qu'il #*agit d'une musique, d'un musicien, d'un
homme.... " pas comme les aurres*
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.. Woici d'aboed " Eante . Eonta = éuant. Ce rerme & applique au fait mbme de Pexistence dans
la philosophie ionienne (exemple : Parménide, donr les théaries professent la continuicé de
I'dtee). 1] s'agic d'une ceuvre pour cuivies et pinno, tour @ fait nouvelle dans ses sonorivés
et sa conception de temps, dont le moins qu'on puisse dire est, qu'en effer, clle exisre, avec
une force d'exiscence suzprenante. Voici encore * Atrdes ", On pease aussitdt aux Arrides - er
lorsqu’en apprend que cette wuvre est dédide & Blajse Pascal (qui ae fut pas seulement grand
Chrérien ec |'illustre auteur des " Pensées ", mais aussi physicien et mathématicien de génie,
fondateur du caleul des probabilités), on rapproche instincriv t ces deux termes : fotalite
&t hasard. Et l'en découvre di mime coup lun clé de Punivers de Xenakis. & savoir que - lo
hosard se calcule. Or, le caleul de I'aléatoire, appelé par Xenakis la "Stechostique " (indiquée
par les lottees S T dans la I5°° cuvre du programme), est précisément le résumé de s démarche

de Xenakis et I'explication de ce passege dos mathématigues & Jo musique qui a fair tant de
bruit sutour de son nom. Daps la derniéte ceuvie mentioanée au programme : " Achorripsis ™ nous
trouvons des ensembles de durées, des ensembles de pizzi, des ensembles de glissandi. Ces
ensembies, ces masses, ces foules (que Xenakis lui-méme a comparés & cemains événements
sonores muturels globaux, tely que les milliers de chocs produits par les gouttes de pluie sur une
surface dure)- le musicien ne peut les appréhender directement. Si je suppose plusicura glissandi
simultanés ayant la méme durée avec des frenducs divers - ou au centraire plusieurs glissandi
simufranés ayant la méme étendue svec des durées diverses - dans les deux cas | routes les
vitesses de glissé seront différentes, ef les rencontres de sons d'une complexité impereeptible.
Des phénoménes analogues se produiront pour les misses de durdes et les puages de pizzl Le
calcul des probabilités (aidé ou non par un cerveau électronique) permetira lo prévision & pew
peés certaine de la plupart de ces dérails. Cest le teavail de Xenakis © architecte-mathématiciens
logicien... aussi podte er musicien, ..

pas comme les autres ™"~

CLIVIER MESSTAEN

Nous reproduisons ici la note sur * Les Recherches Musicales "
du 29 Avril 1965 du mathémacicien

Professeur G.TH, GUILBAUD
Directeur o' udes; groupe de Mathématique Sociale ot de
Seatistique i |'Ecole Pratique des Haotes Etades, Paris.

- " J'ai suivi, depuis plusicurs annécs, quelgues unes des &tudes er des créarions masicales
fastes par 1 Xenakis, Lui-méme a p ipé & plusi de nos de travail du Centre
de Mathématigue Sociale. Un commencement de dialogue 3'est alnsi formé, qui m's petmis - outre
Pestime gue ['ai scquise pour les qualités scientifigues et astistiques de 1 Nenakis - d'appré-
cier ses projecs de recherches futures.

L'exploitation des ressources électroniques, nctuelles ou Futures, tant pour donner corps A des
réflexions méthodiques sur la création musicale, que pour stimuler ces réflexions elles-mémes,
me paralf fcre une voie dmposde | déjh, dans divers d
telles coopérations ont porsé leur fruits, ec d'autres se développent.

de la recherch b ique, de

Le pabléme du couplage direce d"instruments producrears de sons avec les mécanismes de la com:

position, owtrepasse mes compétences: je souhaite que a'y intéressent des techniciens cuverts
au dialogue; et quelques premicrs coaps de sonde m'ont persuadé que ce doie f2re possible. En
roud cas, chaque progrés fait en ce =ens rendra des services considérables & une autre partie
des recherches qui m'intéressent le plus, professionnellement, et qui sont lides 4 celles que nous
menons dans divers surres domaines de I'&tude scieptifique des activités bumaines, Non seule-
ment la musique (congue comme une activitd sociale) peut bénéficier de 'apport de la mathéma-
rique, dans wure son érendue d*aujourd'hui -mais, en retour, |'adoptation de la recherche mathé-
matique sux "sciences de "homme”, pour #rre fortemen: stimulée par le progrés des Etudes musi-
cales telles que les congoit 1.X. Je suis donc prét i témeigner que cet intérbt auprés de coux qui
pourraient d'une manidse ou d'une surre aider & la réalization des projers. Ft je suls précaussia
¥ collaborer et i y engager divers chercheurs de mon entourage que |'aventure devrait tenrer.”-.

MATERIELS D'ORCHESTRE EN LOCATION

METASTASIS pour archestre de 61 instruments (1953-54).

Composition d'orchestre: Piceolo, flite, 2 hautbois, Clarinecte basse, 3 cors, 2 trom-
pettes, 2 mombones ténor, timbales, barerie et condes {12.12.8.8.6),

Durée: 8 minurtes,
Edltion: Boosey & Hawkes.

L'ocuvre est dadige & Maurice LE ROUX.
Elle fur cré@e en 1955 au Fesaval de Donaueschingen sous fa direction de H. ROSBAUD.

Signification du titre : Méta = aprés — stasis = &rar srationnaire = rransformarion dialec-
tique. Les Métastasis sont une chamiére entre la musique classique (y compris la mu-
sique sérielle) et la musique Formalisée que Pauteur » €6 obligé d'inaugurer en compo-
sition. Voici quelques conceptions nouvelles introduites par cette opuvre =

1) L'erchestre normal est divisé & 1'extrdme: 61 instrumentistes jouent 6] parties diffé
rentes.

21 Fmploi systémacique de glissandi individuels de route | masse des cordes d'un erchestre ;
glissandi dont les pentes sont calculées individuellement. Ces glissandi créent des
expaces sonores d'évolution continue, comparables aux surfaces er volumes réglés.
Ce sont précisément ces glissandi qui ont conduit "nutenr quelques années plus tard
& la conception de 'architecrare du Pavilloa Philips de "exposition 1058 de
Bruxelles, pour le compes de Lé Corbusies, [CF Lé Poéme Flectronique, aux Editions
de Minnit, Revue Technique Philips Vol, 20 (1958-59) -

3i Des structures d'intervalles, de durfes de dynamiques et de rimbres sont combinées en
faisant appel aux progressions géométrique’s, on particulier & la section d'or, conceprions
analogues & celles que I'auteur appliguait en dessinant les fagades du Couvent de la
Tourette prés de Lyon (cf. Modulor 2, Le Corbusier, Fditions Architecrure d" Aujourd ).

4) La mise en coreélation "par rang” des ¢ des & sonores, p
étape vers le caleul des probabilités,

) Ce fut aussi une centative de démontrer & I"époque, que [*orchestre bumain érait capa:
ble de murclasser en sonorités nouvelles et en finesse les nouveaux moyens électro-
magrétiques qui prétendaient le balayer,




FITHOPRAKTA pour crchestre de %0 inseruments (195%-56),

Composition d’orchestre: 2 wombones ténor, xylophone, wood-black, cordes (12.12.8.8.6).
Durée; 10 minutes,
Edition: Boosey & Hawkes.

Liweavee est dédide & Herman Scherchen,
Elle fur créee en Mars 1957 aux Concerts Musica Viva de Munich, sous la direction de
H. Scherchen.

Signification du titre: Pithopmakea = actions par les probabilités. L'suteur utilisant
les enseignements du caloal des g ¥ une con ion de I conti-
nuité et de la discontinuitd par des glissandi et des pizzicati; par des frappés avec le
bois de Iarchet ou par des coups d'archet trés beefs, ainsi que par des coups de [a main
sur la caisse des instuments & cordes divisés & ["exsréme. C'est une approche d'une
musique "stachasnque” (= probabiliste). Avec les glissandi qui peuvent &tre (visuel-
lement) assimilés a des droftes, sont créés des volumes sonores en transformations
continges. Avec une grande quantité de sons poncruels répandus sur toute fa largeur du
spectre sonore, apparit une “granulation” dense, véritable nuage de matidre sonore en
mouvement, régie par les lois des prands nombees (Laplace-Gauss, Maxwell-Bal
Poissan, Pearson, Fisher). Ainai, le son individuel perd de son importance au profic de
lensemble, pergu en Hoc dans sa toralité, L'ambitien de !'suteur est done de décowvrir
une e * logie" sonore, passi b lu dais par son aspect abstrait (théorie
probabiliste) er concrer {sensation de matiéres fnoufes). Cf. Gravesaner Blfuer o0 | et 6
“hAts Viva Vedag, Mainz®, sinsi que Musigue Fommelles, édi. Richard-Masse, 7 place
St Sulpice Paris VI®.

ACHORRIPSIS pour 21 instuments {1956-571

Composition d'archestre: | petite flise, 1 hauthois, 1 clarinetie mib. 1 clarinette basse
sth. 1 basson, 1 1 2 en do, | wénor, 1 zylophone, 1
woodblock, | grosse caisse, 3 viclons, 5 cellos, 3 contrebasses.

Durée : 7 minutes,
Editions: Bowe und Bock {Hardenberswasse %a, | Berlin-Charlottenburg 2, Allemagnel.

L'eeuvee fut eréie & Buenos Alres en 1958, sous la ditection de H. Scherchen.

Significotion du #itre: Jets de wons. Il existe dans un espace donné des instruments de
musigue et des hammes | il o'y 2 aucune caese oy volonté ordemnées de produire des sons.
Mais dans an temps suffisamment long, il est probable qu'il y aura génération formice de
quelques sans ayant des durdes quelconques, dex spoctres quelconques, des vitesses
quelcongues, etc... Ces événements Sonores rares peuvent Eore aufres que des sons
isolés. Ils peavent étre sait des h-urra mélodiques, soit des strucrures cellulaires, soir
des 1 dont [es q sont également régies par lea lois du hasard,
par exemple - des nuages de sons poncmels, des rempéramurees de vitesses, e, .. De oures
Innrutws l|5 rnnnrm un échantillon d'upe succession d'événements sonores en chaine.

un échantillon des perurbations aléarcires organisé & 'aide du
calcul des probabilicgs, Sa Morphologie est fondée sur la loi de Poisson er s'élaboce @
I'aide d'une matice, Schéme-Type de e comportement composiionnel stochastique. Cf
Geavesaner Blirer n® 11/ 12 Ars Viva Verag, et Musiques Formelles, Fd. Richard-Masse.

ST/ 10 pour dix instrumencs [1956-1962).

Composition d'archestre: 1 clarinene, 1 clarinere basse, 2 cors; harpe, baretie (3 wemple
block, 4 toms, 2 congas, 1 woodblock), quatusr 4 cordes,

Edition: Boosey & Hawkes,

L'euwre est dédiés & Konstantin Simonovic ¢t I'Ensemble Instrumental de Musigue € on-
temparaine de Paris.

Elle fut créee & IBM Pariz, Place Venddme, en 1967, sous la direction de K. Simonovic.

Signification du fitre: (qui est dans son intégralicd: ST/10 - 1,080262) ST/10 a &t
caleulée parle cerveau éleceronique 7090 [BM A Paris suivant un “programme” stochastique
{probabiliste) spécial imaging par Xenokis. Ce "programme” est un dérivé de la thése du
“Minmum de Régles de Composition™, qui avair déji éré formulée daps Achomipsis pour
21 instrumenes mais ce n'est que 4 ans plus wrd qu'elle & pu ére "mécanisée” chez
1BM-France, Le *programme" est un complexe de lois stochastiques (= du calcul des
prababilités) que Pauteur a introduites en compesition musicale depuis de nembreuses
années. Il commande au cerveau électronique de définir tous les sons d'une séquence
calculée préalablement, l'uu npré: 'autre. D'abord sa date d'occurence, ensuite sa

classe de timbee (arco, pi do, etc...} sen i #a hauteur, la pente
du glissando s'il ¥ & liew, la du.rﬂ! et la forme dynumq—ue de Pémission du son.
ST = (Musique) stochastique. Stochastique signific en mathémariques: aléatoire, au

husard, soumis aux probabilités, et a été introduit par Jacques Bernoalli; 10-1 = premidre
weuvre pour dix Instuments ; OBO02G2 = le A Février 1962, date ofi cetre ocuvre fut calculée
par le cervean électronique.

Pour plos d'informations, lite "article "A la recherche d'une Musique Stochastique” de
Xenakis dans In revue Gravesaner Blirmer n® 11712, 1958, Ars Viva, Verlag, Maing,
minsi que les chapitres 1 et 5 du livee "Musig Forme lles® égal de Xenakis
Editions Richard Masse, 7 place Saint Sulpice Paris VI®, 1963. Pour le programme en

langage Fontran voir Gravesaner Blitter ne 26,

AMORSIMA-MORSIMA pour dix instruments (1956-1962),
Composition d'orchestre: | clarinere en sih. | basse clatinetre, 2 cors, Harpe, batterie
{5 temple-block, 4 toms, 2 congas, | woodblock), quatucs & cordes.
Duree: 5 minutes.
Edition: Boosey & Hawkes,
L'@urre est dédice &
Elle fut crége & Athénes en 1962 sous la direction de L. Foss,

Signification du titre: Moros = le desrin, In more. Morsima = ce qui viene par le destin.
L e i TR
de 'explortation du méme progs que ST/ 10 (voir ci-dessus), mais pour une ¢ompo-
sition d"instruments différente,

DUEL Jeu pour deux archestres {1959).
Compaosition d'orchestre: 2 piccelos, 2 hautbois, 2 clarinertes en sib, 2 clarinettes en
mib. 2 basse clarinettes, 2 bazsomns, 2 b 4 A k ténor;
batrerie ef cordes (2.2.0.8.4.) (barterie : 2 caisses claires, 2 ulbmn Ai bangos, & congas .
Durée: enre 10 et 30 minutes suivans le sore du jeu.
Edition: Boosey & Hawkes
L'muvee fur commandée par I'OR, '.l'F + Parig. Duel &80 un jeu mosical entre 2 Chefs
conduisant chacun un aver g &1 perdant, logue au jeu "STRATEGIE"
fvaie plus lain).




SYRMOS pour 1B cordes (1959).

Composition d'orchestre: 6.6.0.3.3.
Dure: 15 minutes
Edition: Boosey & Hawkes.

L'weavre est dedise & Hormann Scherchen.
Elle fut eréde wu Festival Xenakis Mai 1965 & Paris, sous la direction de K. Simonovic

Signification du titre:
L'eeuvre est fondée sur des rransformations smochastiques de B textures de base.

a) réseaux paralléles horizentaus,

) rlseaux lieles (gli a0 i

c) réseaun paralléles {glissandi) descendants,
d) réseaus paralléles coisds (i dunts et o danrs),

eipunges de pizzicat,

) atmosphéres de frappés col legna avec des courts glissandi col legao,

g} configurations de glissandi traités en surfaces réglées gouches.,

La struchire mathématique de cetre meuwre est la méme gue celle de “Analogique A" et

"Analogique BY {voir plus loin: ccavres &l ity ctesr-i-dire fondée sur des
hasti Mackaviens. Cf mon livee "Musiques Formelles" chap. Il édie

KickardMasae 7 Place St Silpice Pads 6,

ST/ 48 pour 48 inwtraments (1959-1962),

Composition d'orchestre: 1 piccelo, 1 flite en do, 2 hautbois, 1 clarinewe sib, 1 clasi-
nette basse sib. | basson, B contrebasson, 2 cors en fa, 7 wompettes en do, 2 wrombones
ténor, batterie (4 toms, 5 temple block, | woodblock, 4 timbales; 1 tambaur, | vibraphone,
1 marmbaphone), et cordes 8.8.6.6.4,

Durée: 1 minutes.
Edition : Baosey & Hawkes

L'ceuvre fur commondée pas I'OR.T.F. (France Inter) en 1961,

Signification du fitre (gui est dans son ineégralivé ; ST/ 46 - 1,.240162) 1 sa signification
est analogue & celle de 5T/ 10 (voir plus avant),

Ceree ceuvre a éeé caleulée par le cerveasu &lecrronique 7090 IBM & Pasis: suivast un
“programme®  stochastique {probabiliste) spécial imaginé par ¥enakis. Cr "programme”
est un dérivt de la thése du "Minimum de Régles de Composition", qui avalt déjh &eé
formulée dans Acharripsis pour 21 Instuments, mais co n'est que 4 ans plus tard qu'elle
a pu rre “mécapisée’ chez IMB-France. Le "progr EBE un pl de lois ch
tiques-(= du calcul des probabilités), que ['suteur a introduives en composition musicale
depuis de nombreuses années, Il commande au cerveau électronique de définir tous les
sons d'une séquence caltulée préalablement, 'un aprés |'aucre, D'abord sa dare d'occu-
rence, easuite &a classe de tmbre {arco, pizeicato, glissando, etc...) son instrument, sa
hauteur, ln pente du glisssndo 8"l v a liew, ln durée et la forme dynamigue de 1'émission
du son. Bibliogr. comme pour ST/ 10 - L.OBO262.

i STRATEGIE Jeo pour deux orchestres {1099-1062).

Composition d'orchestre: 2 piccalos, 2 Hites, 2 haurbois, 2 clarinettes oo sib. 2 clari-
nertes en mib. 2 clarinettes basse, 2 bassons, 2 b 4 cors, 4 Tromp "

" 4.tambones ténor, 2 rubas, batterie (2 vibraphones, 2 marimbaphones, 2 maracas, 2 cymb.

sysp. I grosses caisses, 3x4 toms, 2% templeblocks, 2x4 wood blocks, 235 cloches
chivres) et cordes (12.12.8.8.6).

Durée: 10 & 30 minuzes suivant le soet du jeu,

Edition : Booscy & Hawkes.

L'ceuvre est dédide & Murio Labroca.
Elle fur crébe au Festival de Venise 1963, sous les ditections de B. Madema et
K. Simenovic,

Deux archestres placés 4 gauche et & droize sur la scéne avec deux chefs qui se toument
le dok, ou sur deux platesux dismétralement opposés, peuvent choisir e jouer une des
sept conswmuctions sonoses (le silence étant inclus), numérorées dans la partition de [ @
V1 (le silence pertanc le auméro 03, que nous nommerons teceiques, qui soot de strucmre
swchasrique (i probabiliste), er qui onr é1f calculées par le cerveau électronique 7090 [BM
& Pariz. Outre ces sepr metiques fondamentales, chacun des chefs peut faire jouer par
son orchestre des combinaisons simultanées, par deux ou par trois, des tactiques fonda-
mentales. Voici la liste des sepe mctiques fondamentales -

O s s Silence.

L. vents,

n percussion normale.

. caisses des cordes frappées avee la main,

v . pointillisme des cordes.

Vi, glissandi des cordes

V1. . tenues hamoniques des cordes,
Voici maintenanc les meize b ibles simulraném de ces 7
walables pour chacun des dewx archestres :
Tall =vil & I = X1 Lol & IO = XVi
I &I = Vit U &IV =xXm Tall&lv =XV
Lglv=IX D&Y =XV lallaV «xvil
I&V =X I & VI =XV Tl v=XX

T&VI =X

1 existe en tour 20 tacriques que chacun des chefs peut faire exécuter par son crchesire.
Par conséquent, les deux'chefs peavent faire jower 20.20 = 400 couples passible simulta-
nément. A chaeun dés 400 couples est amribué un nombee entier pasitif ou négarif qui
représence, suivant I'appréciation du compositeur, les points (= réglements partiels) que
g2gne ou que perd M'up des chefs que nous appellerons X, On inscrit ces nombres dang un
tableau & double enrrée 4 V'intersection de 20 lignes et de 20 coloanes, Les 20 lignes
représentent les tactiques possibles du chef X et les 20 colonnes, celles de son adversaire
que nous appellerons Y. Tous les nombres posirifs sesont des gains pour ¥ et des Peries
pour Y et symétriguement, puisque ce jeu est dual, rous les pombees négatifs représentent
des perces pour X ot des gains pour ¥. Nous appellerons ce rableay MATRICE DU JEL,
Ce jeu a &té mathématiquement vérifié comme équitable.

Le jeu musical STRATEGIE consistera donc en un choix d'une tactique - ligne par X,
contre et pendant que Y joue une des 20 tctiques-colonnes et réeiproquement, pendant que
X joue une des 20 tactiques-lignes, Y choiit et joue contre lui, une des 20 ractigues-colonnes.
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En conclusion. Le chef perdanr ne doir absolument pas érme considéré comme moing bon
que le gagnans. C'est en cel que ce jeu musical (aristique) différe radicalement, pas
définition, des jeux athléciques ou des jeux de carres. Le gagnant o gagné parce qu'il o
simplement mieux suivi les régles du jeu imposées par le compositeur qui par conséquent
revendigie solidaire des deux chefs la responsabilité du "beau" ou du *laid™ de sa musi-
que. Le jeu de STRATEGIE est on définitive une superstrucoire qui coiffe des structures
stochastiques, imaginé de fagon & ce qu'aucun couple de wctiques opposées ne soit laid.

La généralisavion de cerce idée serait de permetre la parricipation active du public qui,
put un scrugin collectif, émbliraic la Matrice du Jeu. Muis ceoe expérience sera tentée
ultéricarement. 1. Xenakis.

ATREES, pour 10 instrumencs (1958- 1962),

Composition d'orchestre: | fllire en do, I clatinene sib, 1 clarnewe basse, | cor en fa,
| trompetee en @0, | trembone ténof, pescussion (maracas, cymbales suspendues, gong,
5 remple blocks, 4 toms, 1 vibraphone), 1 violon, 1 cello.

Duréet 15 minutes

Edition : Fditicns Frangaises de Musique - O R.T.F. Paris

L'ocuvre est un hommage & Blaise Pascal,

Flle fut cedde & Paris en 1962, sous la direction de K, Simonovic,

Elle était commandée par I'O.R.T.F, -« Paris.

Signification du titre: Les infiexibles lois de la Nécessité.

Composé et exdcuté en hommage & B. Pascal, qui avec Fermar, fur un dee fondateurs da
caloul des probabilités, Ceme ceuvee utilise le mdéme propramme seochastique que
ST/ 10:1,080262 et est calcalée par 'ondinacenr [BM 7090 de la place Venddme. Pourtant
quelques licences y sont introduites. CF. Giavesaner Blitter nt 26 Ars Viva Verlag et
Musiques Formelles, Bd, Richard-Mazse Paris.

POLLA TA DHINA pour choeur & enfants ee petit orchestee (1062),

Composition d'orchestre: 0 voix 'enfants, | piccolo, L flite en do, 2 hauthois, clari-
nette sib. clarinetee basse sib, | basson, | contrebasson, 2 cors en fa, 2 crompettes en ut,
2 trombones rénor, batterie et cordes (B.8.6.6.4.)

Durée: 6 minutes.

Edition ; Wewerka (Franz-Joscf Strasse 2, 8 Munich 13, Allemagne).

Dédide & Hermann Scherchen. L'ceuvee fur crdde sous la direction de H. Scherchen au
Festival de Musique Légére de Srrgant en 1962, qui 'avait commandée.

Signification du titre: les voix psalmodient sur la méme more le texte prec "Hymne &
I'Homme” extrait de |'Aatigone de Sophocle.,

EONTA pour piano et § culvres (1963-1964).

Composition d'orchestre : pianc saliste, 2 trompettes, 3 rombones énor
Durée; 18 minutes,
Edition : Boosey & Hawkes.

Signification du titre: Eonta = écants (participe présent pluriel du verbe fire)

Eile fur crése au Domuine Musical & Paris zn Décenbre 1964, 50u s la direction de Pietre Booles.
Certe ceuvee fait appel i la Musique Stochastique (probabiliste) er 4 fa Musigue Symbaligue
{logistique). Ceraines des parties, noramment le solo du piano en débar, ont éré calcu-
1ées par l'ordinateur THM 7000 de |2 Place Vendome & Paris, Cerre pisce o été composée
i Beflin en [96 364, Le titre est en &criture syllabique cypriote d'origine crétomycénienne
disparue depuis 24 siécles e déchifirée rdcemment,

= e

HIKETIDES (Les Supplisates) pour choeur de femmes {30} jousnt des percussions, &t 10 ins-
rruments {1964),

Composition d'orchestre et des voix: 50 altos ou mezzo-sopranos, 2 trompertes, 2 trom-

bbnes, 2 violons, 2 eelles, 2 conuchasses.
Durée: 15 & 30 minutes,
Edition : Boosey & Hawkes.

L'oeuvee fut craee au Thédire d'Fpidaure, Festival d'Athénes 1964,

Clear une musique pour | tragédie d'Eschyle du méme nom. Les 50 femmes de choeur
sont munies d'instuments spéciaux de percussion: castagnettes antiques, triangles de
woutes dimensions, maracas, cloches, sonnnilles, rambours. Elles dansens, chantest ou
déclament en s'a de ces {les sons se déplacent: cotre idée est
ceprize et &'épanouit dans Terrrekoomh 1965-66),

AKRATA pour 16 instruments & vene (1964-1965),

Composition d'erchestre: Piccolo, hauthois, clarinette en sib. clasinette e mib. clari-

nette basse, basaon, b 2cors, 3o 2 rrombones wénor, twha.

Durie: 11 minaces.
Edition : Boosey & Hawkes.

L'oeuvre est dédiee a Olgn et Serge Kousseviesziy,
Elle fur commandée par la Library of Congress, Washingron
Elle fur crége au Bach Festival d'Oxford en Juin 1966, wous la direction de Charles Bruck.

Signification du titre: “purs” (pluriel neutre).

Cette oeuvie possdde ane architecture hors-temps fondée sut la théarie des groupes de
uransformations, 1l y est fait usage de la théorie des ceibles, théorie qui annexe les con-
groences modulo z et qui est issue d'une axiomarique de 1o structure vniverselle de la
musigque. Il y est fait asage des nombres complexes (imaginaires),

TERRETEKTORH pour grand orchestre de BB musiciens éparpillés dans le public (1965-6G).

Compesition d'orchestre: 2 f{lires, piccolo, 3 hautbois, clarinette en sib. clarinetee en
mib. clarinetee basse, 4 cors, 4 wompettes, 4 rombones ténor, Tuba, batterie (3 instro-
mentistes) er cordes (16,1 10.8)

De plus, chacin de ces BE musiciens doit posséder: | woodblock, 1 fouet, | maracas,
1 sirene Acmé {pour éwiter d'avoir & établir spécialement co matériel de percussion, le
jeu compler existune & I'O.R.T.F. - Paris peut &rre éve 1 t demandé en [

Durée: 15 minutes,
Edition : Boosey & Hawkes.

L'eeuvre est dedige & H Scherchen et Plere S insly.
Elle fur crégn le 3 Avril 1966 au Festival de Musique Contemporaine de Boyan, France,
Orchestse Philharmonique de I"O.R.T.F. sous la direction de H. Scherchen.

Signification du lit_n: TEKT: construction (constraction par accion) - ORH : action de
« TERRE: préfixe amplifiant les rocines du mor suivant.

- 33,



- *Cette ocuvie propose deux i les qui devral bouleverser la
conception de |"Ecrirure pour orchestre et I"écoute

a) L'éparpillement toral semi-sochastique des musiciens de |'orchestre parmi le public,
L'cechestre est dans le pablic et le poblic est dans |'orchestre. Le public se tiendrm
assis de préférence sur des sidges pliants distribués & "entrée. Le musicien de 1'or-
chesme sers assis sur un &6 surélevé insopore et individuel avec ses instruments et
son pupitre. La salle oi sera exécutée cetre oeuvie devia Btee dégagée de mutobstacle
auditif et visuel ainsi que de circulation (widges, fanteuils, scéne, ete..), Une salle
de bal de dimensions assez vastes d'un diamére de 40 m&cres au minimum =i elle est
circulaire,} fera 'affaire & défaur d'une. archirecrute neuve qui devra Btre imaginée de
wutes pigces pour les musiques acruelles, car ni les amphithéitres et encore moins
les théatres, salles de concerts classiques ne sont apoes.

L'éparpillement des musiciens entraine une conception cinématique radical ement nouvelle
de |z musique, que nul moyen élecrroacoustique actael ne peut permertre. Car =i |'on ne
peat imaginer 90 pistes de magnéophones distribuant & D0 sources sonores dissémindes
dans |"espace de la musique, par contre, on peut réaliser cecl grlee & un orchestee clas-
sique de 00 musiciens. La composition musicale sera doac easichie compldtement, partout,
des dimensions spatiales et du mouvement. Les vitesses er les accélérarions de dépla-
cement des sons seront actualisées er des fonctions nouvelles et puissantes p-wrmm
#rre utilisées telles que les spirales logarithmi au aichimédi et
géométriques. Des mouvements nk-nq'uen o0 ardonnds de masses sonores roulant les

unes contre les antres, par vagues, etc,.. seront possibles,

Tesrétektorh est donc un sonotron: un accélérareur de particules sonores, un désintégra-
teur de masses sonores, un synthéciseur, Il met le son et la musique aurour de 'homme,
tout prés de lui. 1l déchire le rideau psychologique er anditif qui sépare |'auditeur des
musiciens placés loin sur une scéne-piédestal, placée elle-méme la plupart du cemps dans
ane baite. Le musicien de l'orchestre remouve sa responsabilicé d'astiste, d'individu

bl La covleur orchestrale est déplacée vers le specore des sons secs. emplis de briy,
afin d'élargir la palette sopore de |'archesire et de rendre efficace su maximum |'épar-
pillement précédant. A cet effet, chacun des 90 musiciens possédera outre son insemu-
ment usuel, corde ou vent, trois instruments A percussion, tels que le woad-block, le
maracas er le fouet ainsi que des pedes siffl rénes qui possédent trods regist
et donnent des sons semblables & des flammes. $'il le faur denc, une pluie de gréle
peut entourer chacun des puditeurs ou bien up murmare comme dans une ferdr de pins
ou tout autre atmasphére ou concepe linfaire statique ou en mouvement. L'aoditeur
sera en définitive, chacun individuellement, sait perché sur le sommet 'une montagne
nu miliey d'une tempéte, I"envihissant de parrour, soit sur un esquif fréle en pleine mer
démontée, soit dans un univess poincilliste d"érincelles somores, se moavant en nuAges
compacts oo iselés. ., (lannis Xenakis)® -

ORESTIE (Musique pour |'Orestie d'Eschylle) (1965-66) poar choeur mixte et orchestre de chambre,

Composition de |'orchestre: 1 piccolo réb., | haurbois, | clarnette sib., 1 clarinere
basse, | contrebasson, 1 cor, 1 trompette en ur, | trompecte pic. réb., | crombone eénor,
1 miba, | cello,, batterie (de toutes sorces : classiques et insolites),

Durde: 100 minutes,

Editien: inédit ~voir Boosey & Hawkes Paris-.

L'ceuvte fur commandée par le Festival d'Ypsilanti, Michigan, USA, et créée sur son
thédcre grec en Juin 1966,

MUSIQUE DE CHAMBRE

fen vente)

ST/4 pour quatuor & cordes (1936-62)

Durée: 12 minures
Edition: Poosey & Howkes Paris.

Signification du titre : (qui est dans son intégralisé : ST/ 4-1,080262) ST = (Musique) Stochas-
tique. Stochastique si gnifie en mathématiques, aléasoire, au hasard, soumis aux probabilités,
et a £t introduit par Jacques Bemoulli; 41 = premidre ceusre pour quatre: instruments,
080262 = le 2 Février 1962, date off ceme oeuvre fut calculée par le cerveny électronique.

Lieeuvre fut cride b Paris en 1962 par le Quamior Bemede, ST/ 4 est une version pour 4
cardes de V'oruvee ST/ 10 pour dix inscruments qui a £1é calculée par le cerveas élecrronique
7090 IBM & Paris sulvant un *programme” stochastique (= probabiliste), spécial, imaginé
par Xenakis, Ce "programme” est un dérivé de la thése du "Minimum de Régles de Compo-
sition”, qui avair déja évé formulée dans Achorripsis pour 21 instiments mais ce n'est que
quatre ans plus tacd qu'elle o pu Bere "mécanisée” chex IBM France. Le "programme” est
un complexe de lois stochastiques (= du calcul des probabilicés) que 'sureur a ermfunn
en composition musicale depois de nombreuses années. Il de au cervean &1 q
de définir tous les sons d'ane séquence calculée préalablement, I'un aprés 'autre, I abord
sa dae d'occurence ensuite sa classe de timbre {arco, pizzicate, glissands, eec...) son
instrament, sa hauteur, la pente du ghissando 'l y & liew, Ia durée et la forme dynamique
de ["dmission du son. Ce quatsor utilise toutes les fagons de jouer des instuments i
cordes, notamment celles inaugurées par Xenakis dans ses seuvres paur orchestre Merastasis
(1954} e1 Pithoptakea (1935), tels que la percussion sur les caisses des instuments, les
glissandi systématiques avec l'archet, en pizzicati ef en frappes avec le bois de | archer
Pour plus d'information, lire "A la recherche d'une Musigue Stochascique”, amicle de
Xenakis, dans la revae Gravesaner Blices n® 11/12 1956, Ars Viva Verlag, Maing, ainsi
qae le chapitre T et V du livre "Musiques Fomelles® également de Xenakis, édition
Richard Masse, 7 place St Sulpice Paris VF, 1963, Peur le programme e langage Fortran
voir Gravesaner Bllteer o 26,

MORSIMA- AMORSIMA pour quatre inscruments (1956:62) pour piano, wiolon, cello, contrebasse.

Durée: 11 minutes,
Edition: Boosey & Hawkes Paris,

L'ceusre fuy eréde en 1962 & Athénes, sous la direction de L. Foss.

Signification du titre : Moros: lc destin, la mort » Morsima: ce qui vient par le destin,
Amorsima; (le a étant privatif). ce qui ne viene pas par le destin.

Elle J'!:ulte d.e I'exploitation du mémv programme que 8T/10 (voir plus haut) mais pour
unE comgs d'i

HERMA pour pianc seal (1960-61).

Duree: 5 minutes.

Edition: Boosey & Hawkes.

L'ceuvse est dédide & Yuji Takahashi, pianiste qui la créa 3 Tokyo en 1962.
Signification du titre: "Lieu, fondation, embryon”,

"Cette pitce est basde sur des opérations logiques imposées i des classes de sons: c'est
pourquoi j'appelle cotte musique "musigue symbolique (logico-ensembliste)”.

o



A partir dos 4 classes de sons désignées dans ln partition, on pear former hors-temps
d'autces classes grice b la relation de complémentarité (népation): exemple: classe A;
la négation de la classe A est écrite dans la parition A. On peut former d'aarres classes
grfce aussi aux epérat de réunion (disj ton) et dintersection {conjonction). A + B
(séunion} représente une classe dont les Eléments appaniennent solt & la classe A ou &
la classe B. AB (intcrsection) représente une classe dont les ¢léments appartiennent & la
fois & A et B. Les classes de cette pidce sont uniquement définies duns le domaine hauteur.
{extrait du commentaire de Xenakis figurant dans la pantition de Heema).

NOMOS ALPHA pour violoncelle seul {196566)
Duree: 10 minutes.
Edition: Boasey & Hawkes Paris.
L'eeavte est dedige "A 1o mémoire d'Arnuesxépe de Tarente, de Evariste Gallois er de
Felin Klein®
Elle fur erdée & Bréme en Mai 1966 par 5 Palm.

Signification du titre: Nomos = régles, lois, mais sussi en musique "mélodie spéciale,
particuligre®, et parfois " mode®.

Masique symbolique pour violoncelle seal, posséde une architecrure: hors-femps fondée
sur lo théoric des groupes de transformations. Il v est fait usage de la théarie des cribles;
théorie qui annexe les congtuences module z e qui est issue d'une axiomatique de |a
stucmre univesselle de In masique. Cette couwre veut rendre hommage aux impérissables
travaux d'Anstoxéne de Tarenre, musicien, philosophe et mathématicien fondatear de la
Théaric de la Musique, d'Evariste Galois, mathémaricien fondateur de la Théorie des
Groupes et de Félix Klein son &ip‘ale successeur. Ecrite pour Siegfried Palm elle fur
commandée par Haps Otre de Radio Bremen. 1.X.

DEUYRES ELECTRO-MAGNETIQUES

DIAMOR PHOSES Musique concréte (1857) @.R.T.F, Pars 7'

CONCRET PH (1958)
Musique concrére pour Ie Pavillon Philips & I'Exposition Tn lle de lles 1958,
O.R.T.F. Paris 2'30"

ANALOGIQUES A et B (1939)

Musique pour § cordes de bande &1 ique, Editi Frangai de Musique, D.R.T.F.
Paris. 7'30"

ORIENT OCCIDENT (1960)

Musique pour le film Unesco du méme tice Q.RT.F. Paris 12
BOHOR

Musique concrése (1962) O.R.T.F. Paris, pour B pistes 24'

MUSIQUE ET PARTITIONS EN VENTE

ST/ pout quarace & cordes (BHP)
MORSIMA-AMORSIMA, pour 4 instraments (BHP)
HERMA pour pianc seal (BH)

NOMOS ALPHA pour cello sollo (BHP)

EONTA partition d'orchestre (BH) A paraitre prochainement,
séduction plane (BH) = .

METASTASIS, partition d'acchestre (BH) L »

PITHOPRAKTA, “ N N i

Lzs partitions des autres ceavees ne sont pas encore disponibles en vente mais peuvent étre
éventucliement fournies en communication.

DISCOGRAPHIE
DES OEUYRES DE XEMAKIS

ST/4 (pour quatuos & cordes) par le Quatuor & Cordes Bemede - Paris.
Un disque 17 cm Expérimental, Studio Hermann Scherchen - Gravesano (1963) accompas
gnant le N0 26 des Gravesaner Blitter,

STRATEGIE {Jeu pour deax orchestres)
Un disque commercial réalisé ad Japan (en préparation)

METASTASIS Orchiestre National de I'0.R.T.F,
PITHOPRAKTA  Direction Maurice Le Roux
EONTA E ble L | de Musique C P me de Paris

Direction Konstantin Simanovic, pians solo: Yuji Takshashi

Lisgue 30 cm. - Chant du Monde - Mono LDX 8368 - Seéréo LDX A 48368
Ce disgue obtint le
GRAND RRIX MATIONAL DU DISQUE 1946
de I"Académie du Disque Frangais
Ce qu'en dic la critique !

"L'un des disques les plus estraordinaites de I"snnde... Bouleversant dans tous les
sens du mor. (Le Monde). Ni syeréme limité, ni "laboratoice ™, mais indéniable poésie.
Ce disque apporte la révélation de Xénakis, (L'Humanité), Entegistrement spectaculaire,
(Arts), C'ear le disque le plis attendu de la saisen, (Candide). Un disque qui rend justice
& 'un des compositeurs les plus personnels et les plus convaincants de nowre temps.
(Le Houvel Dbservareus). Le Chant du Monde vient d'avoir I'heurcuse audace de réaliser
¢e disque de collecrion, (Le Figaro Littéraire). La mosique de Xénakis constirue unphé-
noméne musical. (Le Journal Mosical Frangais).

DIAMORPHOSES (Musique concidie), Disque 17 cm. Boite & Musigae - Paris
ANALOGIQUE A er B (Musigque concrites) =t CONCRET PH

30 cm. Philips " Panorama de ln musique concréte ". A 00567 L Mono - 835487 AY Stéréo.
ORIENT-OCCIDENT (Musique électromagnétique)

30 cen. Philips " Musiques Expérimencales " A 00965 L Mono - 535485 AY Stérée.



BIBLIOGRAPHIE
des ECRITS DE XENAKIS

LIYRES

" Musiques Formelles® - (en frangais)
{broch®, 232 pages, Editions Richard-Masse 1963 - 7 place St Sulpice, Paris VI=)

ARTICLES DE REVUES

1) Musigue
= "GRAVESANER BLATTER", 65 MAINZ, Weihergaren 12 {Allemagne)
n® | La Crise de la masique sériclie
n® G Caleul des probabilités et Musique
n® 11 er 12 A la recherche d'une Musigue Stochastique
o? 1B Eléments de Musigue Stochastique
nt 19 Eléments de Musique Stochastigue
Mt TR "
a3 LI "
e I . . "
0" 23 Musique Stochasrique
nt 26 Programme en Forran de Musigue Stochasrique (avec disque ST/ 4 jainc)
n° 29 Vers une philosophie de la Masique
En frangais, anglais et allemand.
=" NUTIDA MUSIK ", Services Radio (Susde)
a® 4 {1958/ 590 Les Trois Paraboles
0" 6 {1958) Sur un Geste électronique
- " LA REVUE MUSICALE" {Richard-Masse), 7 place Saint Sulpice, Paris V1¢
o 244, 1959, Expériences Musicales "Sur un geste élecrronique”, En frangais.
= "REVUE D'ESTHETIQUE", J. Vrin, & place de la Sorbonne, Paris V&
Tome 14, Fasc, [l ec IV, Juiller-Décembee 1961 " Musique Stochastique™,
En Frangais.
= *MARCATRE ", Via Lazio 9, Roma (lIralic)
n® 3 Février 1964, * Musique Stochastique ® (rraduit de la " Revue d'Esthétigue.
En lealien.
- "MUSIC EAST AND WEST " (Tokyo)
Conférence Reports on 1061, Tokyo East-West Music Encounter ® Srochastic
Music. En Anglais.
- "PREUVES", 1B, avenue de |"Opéra Paris 1°7
Novembee 1965 " La woie de la recherche et de la question”. En Frangais.
= "MODULOR 2" par Le Corbusier, (Ed. Architecture d* Aujoard"hui, 1955}
= "Interyiew dans " ONGAKU GEIJUTSU® (Tokyo)
n* 6 1961, En Japonais.
- "SLOVENSKA HUDBA™ (Bratislaval
1964, Article en Tchéque.

- " RUGH MUZYCZNY " (Varsovie)
1961-1962 " Ecrits sur Debussy et Xenakis ", En Polonais.

=~ Dans " LE POEME ELECTRONIQUE LE CORBUSIER " (Editions de Minuit Paris 1958}
(" La Nei™ Octobre 19661, En frangais,

=En " Vers une

2} Architecture

- COUVENT DE LA TOURETTE dans le livee " Modulor 2° de Le Corbusier{Ed. Archi-
tectare &' Aujowrd’bui, 19350

=~ L'"ARCHITECTURE DU PAVILLON PHILIPS dans ® Rewue Technique Philips™,
val. 20 1058-1035,

- LE PAVILLON PHILIPS dans " Geavesaner Blater® n= 9

- "LE MODULOR DE LE CORBUSIER ", dans " Gravesaner Bliter n? 10"

-" A PROPOS DE LE CORBUSIER * dans * Gravesaner Bliter n 27/ 28"

- "A PROPDS DE LE CORBUSIER " " Aujourd’hui, Art et Architecture ® Wovembre 65

="LA VILLE COSMIQUE " Erude d'urbanisme polytopige dans " L'Urbanisme, Uropies
et Heéalités " de Frangoise Choay (Editions du Seuil Paris 1965),

- TCOSMIC CITY®, méme aricle traduit en anglais par ], Ashberg dans ® Arrand
Lirerature " n® 10, SELA, 1000 Laus anne Suisse

ENTRETIENS
- Enmretien avec Martine Cadieu (Journal " Les Lettres Frangaises ™ 1966),
COURS, CONFERENCES donnes por Xenokis :
Suéde, France, All Angleterre, Hollande, Pologne, USA, Canada, Argentine,

Biésil, Philippines, Japon.

BIOGRAPHIE
DE lonnis XENAKIS

Ne en 1922 it Brafla au bord du Danube (Roumanie), de parents grecs, IANNIS XENAKIS songe &
congacrer &4 vie d la musique dés I'ige de 12 ans, [l entreprend son éducarion musicale, avec
en particulier poor professeur, Aristore Koundourof, | Eme éléve d'Hippoli Ivanoy et
ami d'Alexandre Glazounov. Xenakis o'intéresse alars en particulier & la musique teadition-
nelle grecque (musique de "église byzantine, et musique populaire du folklare). S'en inspirant,
il | €crira quelques ceuvres chorales au instrumenrales qu'il détriia plus tard, mais déid dans ces
musiques modnles, Xenakis se livee & des recherches de timbre et de sonorite.

Pn.il_l;l.ll!nuu i son éducation musicale, Xenakis entreprend une Sducation scientifique qui le
c;n_@ij: :pl_l__:‘ﬂ'.l D'Eeale Polyiechnique d'Athénes dont il sortira en 1947 avec som diplame
dtingénieu, dipldne qui lui permettra de faire une brillante carribre d'architecte.

En 1947, il guitte !lhhels pour Paris ot il poursuit sea éudes musicales, suivant les cours
d*Archor Honneger, de Darius Milhaud, plos particaliérement coux d'Olivier Messiaen au Conser

vatoire de Paris, dans sa classe d'smalyse et d'esthécique musicales, e |'enseignemenr de
£ R SE s
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